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КОНЦЕПТЫ И КОНСТАНТЫ КУЛЬТУРЫ АЛТАЙСКОГО НАРОДА  
В ТВОРЧЕСТВЕ Г. И. ГУРКИНА*

Активная деятельность ряда республикан-
ских элит в области этнософии, направленная на 
реконструкцию традиционной религиозной и мифо-
логической картины мира далеко небезобидна. От-
сутствие критики архаического и мифологического 
элемента коммунистической идеологии в период 
существования советского общества не способство-
вало развитию политической культуры. Активное 
насаждение архаических идеалов и мифов мешает 
развитию модернизационных процессов, порождая 
враждебность, ведущую к разрушению целостности 
страны. Это относится, прежде всего, к превраще-
нию имени Григория Ивановича Гуркина (1870–
1937) в объект политических спекуляций. На рубе-
же XIX–XX веков Гуркин получил возможность 
обучаться живописи у знаменитого русского пейза-
жиста Ивана Ивановича Шишкина (1832–1898). Вся 
дальнейшая жизнь Гуркина была посвящена изуче-
нию и открытию всему миру культуры и природы 
Горного Алтая и Сибири. В настоящее время в Рес-
публике Алтай создается культ Гуркина, не способ-
ствующий пониманию живописного наследия ху-
дожника. Поскольку в картинах Гуркина воплощена 
система культурных констант, на основе которых 
выстраивается этническая картина мира алтайского  

народа, актуален культурологический анализ его 
произведений как сложной системы образов. Рас-
пределив произведения Гуркина в соответствии с 
временем их создания и тематикой, в статье выяв-
лены многочисленные камерные сюжеты, ставшие 
основой масштабных панорамных композиций. 
Представления о мире, запечатленные Гуркиным, 
можно охарактеризовать как реально осознаваемые 
концепты (ледники, белоснежные горные вершины, 
реки, таежные озера и водопады) и скрытые за ними 
константы (жизнь, смерть, пространство, время), 
отчасти воспринимающиеся бессознательно. Глав-
ные символы Горного Алтая, запечатленные 
Г. И. Гуркиным, актуальны в настоящее время, по-
скольку природа Республики Алтай превращается в 
объект туристической деятельности. Искусство 
Гуркина должно стать для народов Горного Алтая 
опорой движения вперед по пути современного эко-
номического развития.  

Ключевые слова: Г.И. Гуркин, искусство, 
концепты, константы, этнософия, мифотворчество, 
культурология, картина мира. 
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«Искусство я считал и сейчас считаю одним из 
многих культурных человеческих средств борь-
бы с темнотой и рабством. Только через ис-
кусство, науку и личный честный труд, каж-
дая национальность СССР может защищать 
свои национальные права, чтобы выйти из сво-
ей темноты и отсталости на широкий про-
стор мировой свободы человеческого равен-

ства и братства, сбросив с себя вековые цепи 
рабства и насилия». 

(Гуркин Г.И.) 

осле распада Советского Союза по-
литическая мифология стала важ-

нейшим средством консолидации общества, по-
ставляя доходчивые визуальные образы, реали-
зуемые при помощи набора архаических мифо-
логем (идеи, мотивы, сюжеты, образы)1. Совре-
менные политтехнологи активно работают в 
области этнософии, реконструируя традицион-
ную религиозную и мифологическую картину 
мира народов бывшего СССР. Национальные 
элиты Республики Башкортостан, Республики 
Тыва, Республики Бурятия, Республики Чува-
шия и др. провозглашают истинными те идеи, 
которые возникли в далеком прошлом, и уже по 
этой причине объявляют их неподвластными 
каким-либо сомнениям. Поскольку истина мо-
жет быть только в прошлом, считается, что ее 
необходимо восстановить, обращаясь к архео-
логическим материалам, фольклору, мифоло-
гии. Своеобразная школа этнической филосо-
фии сформировалась в Чувашии, где обращение 
к этнокультурным традициям и ценностям 
народов, населяющих Россию, становится осо-
бенно важным в создании новых идеологиче-
ских символов и смыслов, так необходимых в 
сложившихся геополитических условиях2. В 

                                                             
1 Шульга, Н.В. Современная политическая мифология // 
Омский научный вестник. – 2006. – № 2 (35). – С. 49–52. 
2 Евграфова, Т.Н. Синергия традиционных ценностей и 
постнеклассической рациональности: в поисках новых 
мировоззренческих ориентиров (этнофилософский ас-
пект) // Научно-технические ведомости СПбГПУ. Гума-

Республике Алтай наряду с обращением к ар-
хеологическому наследию Горного Алтая, 
национальная элита формирует культ первого 
профессионального художника Григория Ива-
новича Гуркина (1870–1937). На рубеже XIX–
XX вв., когда под влиянием областничества 
началось активное развитие художественной 
жизни Сибири, Гуркин открыл миру культуру 
Горного Алтая. В настоящее время его имя и 
живописное наследие широко используется для 
активизации социума в условиях политической 
и экономической нестабильности. Поскольку в 
картинах Гуркина воплощена система культур-
ных констант, на основе которых выстраивается 
этническая картина мира алтайского народа, 
актуален культурологический анализ его произ-
ведений.  

Цель статьи заключается в изучении 
произведений Гуркина как сложной системы, 
воплощающей образы и константы культуры 
алтайского народа. Для реализации цели необ-
ходимо решение следующих задач: распреде-
лить произведения Гуркина в соответствии с 
временем их создания и тематикой; выявить 
главные сакральные символы, воплощающие 
представления алтайцев о мироздании; изучить 
отличия программных произведений Гуркина 
от остальных его картин, определить константы 
алтайского народа, запечатленные Гуркиным.  

Методологической базой исследования 
является системный подход, позволяющий изу-
чить картины Гуркина как сложносоставное це-
лое, изменяющееся на протяжении жизни ху-
дожника. С помощью сравнительно-
исторического метода прослеживается эволю-
ция образов и определяются этапы творчества и 
особенности реалистических и фантастических 

                                                                                                         
нитарные и общественные науки St. Petersburg State Poly-
technical University Journal. Humanities and Social Sciences 
– 3 (227) – 2015 DOI 10.5862/JHSS.227.16 – С. 132. 
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произведений Гуркина. Культурологический 
анализ полотен Г. И. Гуркина помогает выявить 
архетипические образы, концепты и константы 
культуры Горного Алтая. Идеи к исследованию 
констант культуры алтайского народа почерп-
нуты из трудов по исторической этнологии3 и 
семиотике.  

Константы – это постоянно существую-
щие наиболее устойчивые концепты культуры, 
запечатленные в различных текстах4. В мен-
тальном мире человека концепты существуют в 
виде совокупности представлений, духовных 
ценностей, которые переживаются с разной 
степенью актуальности. Концептом может быть 
и изобразительный мотив, и сказание или миф, 
передающий какой-либо сюжет с помощью 
устойчивых образов. Существуя вне человека, 
концепты навязываются человеку независимо 
от его желания, формируя нужные типы пове-
дения или мышления5.  

Поведение и мышление алтайского 
народа до XX века определялось ведением ко-
чевого хозяйства, для которого характерны по-
стоянные перемещения вслед за стадами скота. 
Благосостояние каждого нового поколения за-
висело от умения сохранять поголовье живот-
ных, защищая их от хищных зверей, грабителей 
и стихийных природных сил. Во второй поло-
вине 1860-х гг. активно реализовались задачи 
русификации инородцев и программа обраще-
ния их в православие. Поскольку в кочевых 
условиях организовать посещение церкви бы-
ло невозможно, Алтайская Духовная Миссия 
(АДМ), учрежденная архимандритом Макарием 
(Глухаревым) в 1837 г. на родине Гуркина в с. 
                                                             
3 Лурье, С. В. Историческая этнология: Учеб. пособие для 
вузов. – М.: Аспект Пресс, 1997. – 445 с. 
4 Степанов, Ю. С. Константы: Словарь русской культуры. 
Изд. 3-е, испр. и доп. – М.: Академический Проект, 2004. 
– С. 7. 
5 Там же. С. 76. 

Улала (современный г. Горно-Алтайск), актив-
но переводила инородческую новокрещеную 
паству к оседлому образу жизни. После Ок-
тябрьской революции 1917 г. Советская власть 
не всегда учитывала национальную специфику 
народов Горного Алтая, что выразилось в за-
бвении кочевой культуры, шаманизма, нацио-
нального языка. В подобной ситуации недоми-
нирующие этносы, находящиеся в постоянно 
воспроизводимом и поддерживаемом состоянии 
страха ассимиляции, вынуждены были защи-
щаться через отстаивание собственной уни-
кальности, фактически доказывая неустрани-
мость различий и справедливость сложившего-
ся иерархического социального порядка6. 

В последней трети XIX в. началось фор-
мирование будущего алтайского художника, 
поступившего в восемь лет в Улалинскую 
начальную миссионерскую школу, а затем в 
Бийское катехизаторское училище, открытые 
для инородцев Алтайской духовной миссией. 
Несмотря на то, что Гуркин исповедовал право-
славие в третьем поколении, основы традици-
онной религии он впитал с детства, когда дол-
гими зимними вечерами слушал легенды о ду-
хах, обитающих в лесах и горных ущельях, 
всесильных камах, умеющих общаться с этими 
духами, могучих богатырях, побеждавших 
злые силы7. Поскольку «именно в детстве 
культура усваивается настолько полно и без-
условно, что в дальнейшем культурная иден-
тичность не поддается практически никаким 

                                                             
6 Козлова, М. А. «Диалог культур» в монологе домини-
рующей группы: образы этнических меньшинств в совет-
ских и постсоветских учебниках // Начало учения дѣтемъ: 
роль книги для начального обучения в истории образова-
нии и культуры: Сб. ст. под ред. В. Г. Безрогова, 
Т. С. Маркаровой (Труды семинара «культура детства: 
нормы, ценности, практики», вып. 16). – М.: Издатель-
ство «Канон+», 2014. – С. 365–390. 
7 Эдоков, В.И. Мастер из Аноса. – Барнаул: Алт. кн. изд-
во, 1984. – С. 6. 



 

 
| 1 (50) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_1_103  

ЭТНО-КУЛЬТУРА	&	ЭТНО-СОФИЯ	
 

Светлана Яковлевна ЩЕБРОВА  

|	Концепты	и	константы	культуры	алтайского	народа	в	творчестве	Г.	И.	Гуркина	| 

106 

изменениям»8, Гуркин оставался сыном своего 
народа, и в его сознание была «впечатана» язы-
ческая парадигма, определявшая «условия дея-
тельности» (С. В. Лурье). Можно сказать, что 
Гуркин стал иконописцем, так и не став истин-
но православным христианином. Вероятно, по-
этому он чувствовал отвращение к бесконеч-
ным (на его взгляд) церковным службам9, но 
забывал о времени, изучая шаманизм и основ-
ные сакральные символы алтайцев. В условиях 
разрушения кочевого образа жизни шорное ре-
месло, впрочем, как и иконописное ремесло, да 
и учительское, не могли серьезно увлечь Гур-
кина. Тем не менее, освоенные ремесла остава-
лись надежным подспорьем всю жизнь, позво-
ляя Гуркину обеспечивать семью, а также по-
купать на вырученные деньги холсты и краски, 
карандаши и бумагу для создания картин, этно-
графических зарисовок и записей рассказов о 
шаманах. 

В период учебы в Императорской Ака-
демии художеств в Петербурге Гуркина зани-
мал выбор дипломной темы. Для этого он при-
езжал летом 1898–1902 гг. в Горный Алтай, но 
так и не завершил начатую выпускную работу. 
Объяснить это можно тем, что в силу трагиче-
ских обстоятельств изучение пейзажной живо-
писи под руководством знаменитого 
И. И. Шишкина оказалось кратковременным. 
При этом талантливому алтайскому ученику 
отпущенного судьбой времени оказалось доста-
точно для постижения сущности «елабужского 
мировидения» и крайне мало для выработки  

                                                             
8 Мид, М. Культура и мир детства. Избранные произве-
дения. Пер. с англ. и коммент. Ю.А. Асеева. Сост. и по-
слесл. И.С. Кона. – М.: Главная редакция восточной ли-
тературы издательства «Наука», 1988. – С. 323. 
9 Стрельцов, С.А. Григорий Иванович Гуркин. [1870–
1937]. Ленинград: Художник РСФСР, 1966. – С. 6. 

 

Рис. 1. Шишкин И.И. «Упавшее дерево». 

 
Рис. 2 Гуркин Г.И. «Сломанная сосна». Точный год 
неизвестен. Х., м. 30x37,7 см. Государственный ху-
дожественный музей Алтайского края, г. Барнаул, 
Алтайский край. 

«мировидения аносинского». В качестве приме-
ра можно назвать одну из первых работ Гурки-
на «Сломанная сосна» (Точный год неизвестен. 
Х., м. 30x37,7 см. Государственный художе-
ственный музей Алтайского края, г. Барнаул, 
Алтайский край). Это копия с этюда Шишкина, 
созданная в период ученичества. По уровню 
философского обобщения этюд служит приме-
ром воплощения Шишкиным реалий русского 
мира рубежа XIX–XX вв. Шишкин иносказа-
тельно показал сущность Российской империи, 
внешняя мощь которой скрывает назревающую 
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национальную катастрофу. Знакомый с идеями 
областничества, Гуркин повторил работу учи-
теля, постигая возможности пейзажа для выра-
жения национальных идей и традиций.  

Осваивая сосновый пейзаж, Гуркин не 
всегда видел его глазами Шишкина. Чтобы убе-
диться в этом, сравним картину Гуркина «Доро-
га в лесу» (1897. Х., м. 71х106 см. Националь-
ный музей имени А. В. Анохина, г. Горно-
Алтайск, Республика Алтай) с картиной Шиш-
кина «На опушке соснового леса» (1897 г. Ме-
стонахождение неизвестно). Сюжет одинаков: 
на обеих картинах изображена крестьянская 
бричка, неспешно удаляющаяся вглубь леса. В 
одинаковом направлении повторяются поворо-
ты дороги, у обоих возниц одинакова форма го-
ловного убора. При этом у Шишкина сосны, 
изображенные во весь свой мощный рост, со-
провождают дорогу под уклон, подчеркивая от-
крывающиеся бескрайние русские дали. Гур-
кинская бричка, поднимаясь вверх по дороге, 
углубляется в чащу, оставляя позади валежник 
и песчаные рытвины с непросохшими лужами. 
Автор привнес в эту работу, удачно найденную 
им еще в первой самостоятельной картине сти-
листику изображения деревьев («Камлание». 
1895. Х., м. 97,5х63 см. Национальный музей 
имени А. В. Анохина, г. Горно-Алтайск, Рес-
публика Алтай): верхушки огромных берез и 
сосен «уходят» за пределы холста, подчеркивая 
собственную мощь. В результате с помощью 
национального пейзажа Шишкин показал пер-
спективы развития страны, а Гуркин – ее нереа-
лизованную силу. 

Гуркин редко изображал деревья в пол-
ный рост, поскольку это могло стать показате-
лем не мощи, а хрупкости жизни, как на кар-
тине «Горное ущелье» (1900. Х., м. 76х49 см. 
Национальный музей имени А. В. Анохина, г. 
Горно-Алтайск, Республика Алтай). Многочис-

ленная поросль хвойных деревьев тянется к 
солнцу из глубины горной расщелины. Изобра-
зив деревья во всю их величину, Гуркин пока-
зал ели, истонченные отсутствием света. Они 
упорно противостоят царству камня, карабкаясь 
наверх по каменистым уступам.  

Возвратившись домой после учебы в Пе-
тербурге, Гуркин обратился к теме соснового 
пейзажа. Этому благоприятствовал переезд 
вместе с семьей в Анос, окруженный сибирским 
бором. Здесь были созданы картины «Аносин-
ский бор» (1903. Х., м. 42,5х62 см. Националь-
ный музей имени А. В. Анохина, г. Горно-
Алтайск, Республика Алтай) и «Сосна Аската» 
(1906. Х., м. 71х43 см. Национальный музей 
имени А. В. Анохина, г. Горно-Алтайск, Рес-
публика Алтай). В картине «Аносинский бор» 
Гуркин вновь использовал прием частичного 
изображения деревьев, показав их укрупненную 
нижнюю треть. Этого оказалось достаточно, 
чтобы передать не только более темный цвет 
коры горно-алтайских сосен, но и особенную 
густоту местного летнего воздуха. В этом же 
году художник повторил «Аносовский бор» в 
несколько меньшем формате (1903. Х., м. 40х37 
см. Государственный художественный музей 
Алтайского края, г. Барнаул, Алтайский край). 
Работа «Сосна Аската» фактически повторяет 
сюжет ранней картины Шишкина «На опушке 
соснового леса» (1882 г.). В «Сосне Аската» 
Гуркин сумел совместить собственный опыт 
укрупнения нижней части сосны, мощного про-
гиба ствола и частичного изображения кроны 
дерева, уходящего за пределы полотна. Этими 
произведениями завершились попытки Гуркина 
дойти до вершин мастерства, подражая Шиш-
кину в области соснового пейзажа. 

Еще в годы учебы в Петербурге Гуркин 
понимал, что нужно искать собственный путь в 
искусстве, поэтому объектом внимания молодо-
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го пейзажиста становятся не только сосны, но 
также камни, горы, небольшие водоемы и водо-
пады, отличающие алтайский пейзаж от сред-
нерусского. В 1905 г. на первый взгляд совер-
шенно в духе Шишкина Гуркин пишет мощную 
сосну на опушке леса («Без названия». 1905 г. 
Х., м. 100х70 см. Музей истории города Мари-
инска). Но это безымянное произведение отли-
чается от всех предыдущих, поскольку Гуркин 
совместил в нем две темы: первая – это шиш-
кинская по стилю сосна, и вторая – это главные 
символы Горного Алтая (аил, река Катунь и го-
ры на ее берегу). Это произведение можно 
назвать рубежным, поскольку Гуркин больше 
не пытается стать «алтайским Шишкиным», а 
стремится осознать сущность национальной 
культуры. 

К пониманию национальных образов 
мира Гуркин шел с начала своего ученичества. 
В 1897 г. Гуркин создал карандашный рисунок 
«Алтай. Вид речки Челушмана около Телецкого 
озера» (1897. Бумага, карандаш. 24,6 х 17,2. 
Государственный Русский музей, г. Санкт-
Петербург). Художник выстроил трехчастную 
горизонтальную композицию из выбеленных 
водой мощных валунов на переднем плане, де-
ревьев, заполняющих среднюю часть и контра-
стирующих с ними облаков в верхней части. С 
помощью неподвижной группы деревьев Гур-
кин подчеркнул разнонаправленное движение 
облаков, поднимающихся ввысь из горного 
распадка, и мчащейся вниз воды, вскипающей 
белой пеной вокруг каменистых порогов.  

В графической работе «Лето» (1901 г. 
Бумага, карандаш. 45,3 х 32,7. Национальный 
музей имени А. В. Анохина, г. Горно-Алтайск, 
Республика Алтай) валуны становятся еще 
крупнее, они почти перекрывают путь узкому 
ручью, пробивающемуся из древесной чащи.  
 

 
Рис. 3. Гуркин Г.И. «Без названия». 1905 г. Х., м. 
100х70 см. Музей истории города Мариинска. 

И вот берег речки почти скрыт огромными кам-
нями, сгрудившимися напротив прибрежных 
скал («Горный пейзаж». 1902 г. Бумага. Соус, 
уголь. 70,5 х103,3. Государственный Русский 
музей, г. Санкт-Петербург). Эти мощные валу-
ны выдерживают оптическое противостояние 
близким горам, уступами, уходящими вдоль ре-
ки. Немногочисленные деревья теряются на 
фоне этого царства камня, немного оживляя су-
ровый горный пейзаж. Уравновешенность ком-
позиции придает левая часть рисунка, на кото-
рой клубятся облака и закрывают белой пеле-
ной просвет между горами.  

В 1902 г. одним из любимых объектов 
художника становится «Водопад Балык-Су». 
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Гуркин неоднократно повторяет его в графике, 
а в последующие годы на небольших холстах, 
исполненных масляными красками. Практиче-
ски с самого начала творческой деятельности 
Гуркин дополняет сюжеты родной природы эт-
нографическими зарисовками. Это рисунки ту-
шью и пером «Река Ул на Алтае», «На Алтае» и 
«Юрта и летник на берегу реки Катуни», опуб-
ликованные в журнале «Нива» в 1903 г. И пусть 
эти произведения невелики по размерам, но мо-
лодой художник удачно выстраивает компози-
цию, добиваясь достоверности сюжета, учится 
сочетать цвета («Камни». 1898. Холст, масло. 
21 x 37 см. Национальный музей имени А. В. 
Анохина, г. Горно-Алтайск, Республика Алтай). 
Художник учится передавать красоту не только 
природного камня, но и камня, обработанного 
человеком. В эти годы художник обратился к 
произведению древнетюркского времени «Из-
ваяние “выше Эдегана”» (1903 г. Бумага, тушь. 
22 х 16,8. Национальный музей имени А. В. 
Анохина, г. Горно-Алтайск, Республика Алтай). 
Камни, вода и антропоморфные изваяния ста-
новятся постоянной темой его творчества. 

 
Рис. 4. Гуркин Г.И. «Этюд пейзажа с водоемом». 
1900-е гг. Холст, масло. 54,5х75. Государственный 
художественный музей Алтайского края, г. Барнаул, 
Алтайский край. 

Чистый воздух и яркие краски алтайско-
го лета передает «Этюд пейзажа с водоемом» 
(1900-е гг. Холст, масло. 54,5х75. ГХМАК, г. 
Барнаул, Алтайский край). Гуркин пишет об-
лачный летний день на берегу лесного пруда. 
Полукруглая композиция из жарков занимает 
центр холста, левая часть которого освещена 
сильнее, чем правая. Вода отражает тень от 
жарков, растущих в лесу на противоположной 
стороне, и эта яркая линия доходит до берега, 
разделяя полотно на две почти симметричные 
части. В правой стороне холста центр отмечен 
зонтиками двух пучек, поднимающихся над гу-
стой растительностью, символически «дорас-
тая» до другого берега. В левой стороне круп-
ный камень образует вместе со своим отраже-
нием в воде «точку», придающую устойчивость 
и законченность всей композиции. Приглушен-
ные тона зеленого и коричневого цвета, разбав-
ленные пятнами желтого, способствуют созда-
нию лирического настроения у зрителя. В 1909 
г. Гуркин повторил эту работу, дав ей название 
«Пруд» (1909 г. Холст, масло. 45,5x62 см. Госу-
дарственный художественный музей Алтайско-
го края, г. Барнаул, Алтайский край) и усилив 
зеленые тона.  

 
Рис. 5. Гуркин Г.И. «Окрестности Улалы». 1900. Х., 
масло. 80 x 120 см. Омский областной музей изоб-
разительных искусств им. М.А. Врубеля. 



 

 
| 1 (50) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_1_103  

ЭТНО-КУЛЬТУРА	&	ЭТНО-СОФИЯ	
 

Светлана Яковлевна ЩЕБРОВА  

|	Концепты	и	константы	культуры	алтайского	народа	в	творчестве	Г.	И.	Гуркина	| 

110 

Совершенно иным является воздух на 
картине «Окрестности Улалы» (1900. Холст, 
масло. 80 x 120 см. Омский областной музей 
изобразительных искусств им. М.А. Врубеля). В 
знойный летний полдень мощные деревья, по-
чти скрывающие невысокие горы вдали, отра-
жаются в маленьком водоеме. Передний план 
полотна заполняют заросли мать-и мачехи, пара 
не слишком крупных валунов и россыпи выбе-
ленных солнцем камней. Они одинаковы по 
цвету с небольшими песчаными отмелями, ак-
центирующими внимание зрителя на дороге, 
уходящей вверх от берега речки. В центре кар-
тины не сразу узнается чета алтайцев, посколь-
ку они превращены в «микроскопическую» 
часть ландшафта, наравне с множественными 
вкраплениями красного цвета вокруг. Этот спо-
соб подчеркнуть мощь и силу природы с помо-
щью маленьких фигурок людей, опробованный 
на первых полотнах, будет повторяться во мно-
гих произведениях Гуркина. В то же время лю-
ди, при всей их незаметности для зрителя, заня-
ты своими делами, придавая жизненность пей-
зажу и «повышая его температуру». В «Окрест-
ностях Улалы» это ощущение тепла дополняет-
ся с помощью ясного неба и легкой дымки над 
горами, но без человека подобная иллюзия ис-
чезает.  

Убедиться в этом помогает созданное 
годом ранее полотно «Ледник Геблера. Истоки 
Катуни» (1899 г. Х., м. 44х65 см. Национальный 
музей имени А. В. Анохина, г. Горно-Алтайск, 
Республика Алтай). Людей здесь нет, и это сра-
зу придает отстраненность пейзажу. Холодное 
оцепенение Белухи взрывают потоки воды, 
стремительно перемещающиеся между горны-
ми склонами. Несмотря на то, что картина со-
здавалась по фотографии, Гуркину удалось по-
казать бешеный нрав Катуни.  

С самого первого обращения к образу 
Катуни, она становится главным символом про-
странства и времени алтайского Космоса. В 
1902 г. Гуркин создает этюд «Ледоход на Кату-
ни», передав изменение состояния природы во 
время весеннего половодья (1902 г. Х., м., 
75х100 см. Национальный музей имени 
А. В. Анохина, г. Горно-Алтайск, Республика 
Алтай). В 1936 г. он повторил этюд «Ледоход 
на Катуни» (1936, Х., м. 74х102,5 см. Нацио-
нальный музей имени А. В. Анохина, г. Горно-
Алтайск, Республика Алтай), поскольку этот 
пейзаж связан с ощущением смутного беспо-
койства. Вероятно, накануне последнего ареста 
художник чувствовал тщету сопротивления ро-
ку, и это заставило его вновь использовать об-
раз скрытого подо льдом водоворота, из кото-
рого невозможно выбраться. 

И все же художник любил Катунь, по-
стоянно обращаясь к этой теме. Только в 1903 г. 
Гуркин дважды пишет главную реку Горного 
Алтая, создав картины «Катунь весной», «Река 
Катунь. Оттепель», а затем повторяет образ ве-
сенней реки в 1906 г. В 1907 г. Гуркин создает 
весенний, летний и зимний образы любимой 
реки: «Река Катунь весной», «Знойный день на 
реке Катуни» и «Зимний вечер на реке Катуни». 
Поскольку Катунь – горная река, Гуркин учится 
создавать образы гор, а также облик жителей 
этой горной страны. Таковы картины «Пейзаж с 
табуном лошадей» (1903 г. Х., м. 71х107,5 см. 
Томский областной художественный музей), 
«Алтайский пейзаж» (1904 г. Х., м. 74х106 см. 
Национальный музей Республики Бурятия), 
«Паром под снегом» (1906 г. Х., м. 23,5х32,3 см. 
Новосибирский государственный художествен-
ный музей).  

Продолжая работать над образами ал-
тайской природы, Гуркин интуитивно выходил 
на определенные темы (реки, озера, водопады, 
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горы и т.д.). Разрабатывая конкретные темы, 
художник оттачивал мастерство обобщения, 
создавая большие тематические картины. Мно-
гие из картин Гуркина существуют как бы в 
двух временных срезах, в двух плоскостях вос-
приятия: реалистическом, соответствующем 
современному материалистическому видению 
природы, и традиционном, идущем из глубины 
веков10. О вневременности сюжета можно су-
дить по названию картин («Хан-Алтай», «Озеро 
горных духов», «Ак-Кем», «Озеро Каракол» 
«Корона Катуни» и др.). Это программные про-
изведения, отличающиеся своеобразной фанта-
стичностью сюжета, особой эмоциональной 
выразительностью, а их мистическое содержа-
ние порой граничит с анимистическими пред-
ставлениями о явлениях природы11. 
А.М. Сагалаев объяснял это следствием слиш-
ком активного внедрения православия в средý 
алтайских инородцев, что инициировало «вто-
ричное» мифотворчество, результаты которого 
подчас имеют вполне архаичный облик12.  

Архаика в творчестве Гуркина соответ-
ствовала менталитету алтайского народа конца 
XIX– первой трети XX в., поэтому в своей пер-
вой картине «Камлание» (1895) автор обратился 
к теме бытия жителей Горного Алтая. Участни-
ками мистерии являются природные объекты 
(небо, вода, горы, дерево, огонь, лошадь) и лю-
ди (алтайцы и камлающий шаман). Взаимодей-
                                                             
10 Маточкин, Е. П. Картины «о жизни, о красоте земли, 
гор». / Государственная архивная служба Республики 
Алтай. Горно-Алтайский областной архив. Ф. Р-664, оп. 
2, ед. хр. 11, на 59 листах. 1994–1995. Дело № 11 Матери-
алы, посвященные 125-летию со дня рождения Г. И. Чо-
рос-Гуркина. – Кан – Алтай, 1994, № 4. – Горно-Алтайск: 
Издательство «Чаптыган» фонда им. С. С. Суразакова. – 
С. 33. 
11 Прибытков, Г.И. Чорос-Гуркин. – Горно-Алтайск: Гор-
но-Алтайская республиканская типография, 2000. – С. 32. 
12 Сагалаев, А.М. Урало-алтайская мифология: Символ и 
архетип. – Новосибирск: Наука. Сиб. отд-ние, 1991. – С. 
10. 

ствие с природой может быть определено как 
центральная тема в культуре алтайцев, а шама-
низм – как языческая религиозная практика 
воздействия на силы природы, то есть, способ 
адаптации к ним. Именно отсюда идет подме-
ченное исследователями обожествление Алтая, 
его гор, озер, долин, скал, деревьев Гуркиным, 
включая высокий стиль литературных произве-
дений художника, идущий от народной эпики13.  

В творчество Гуркина можно выявить 
элементы, формирующие картину мира на ос-
новании этнических констант, с одной стороны, 
и ценностных доминант, с другой. Представле-
ния человека о мире – отчасти осознаваемые 
(концепты), отчасти, бессознательные (констан-
ты) – есть в любом произведении Гуркина. Не-
заметно для зрителя Гуркин связывает «условия 
действия» (психологически возможную челове-
ческую деятельность) с несколькими образами. 
Первый из них это «образ покровителя», в каче-
стве которого могут выступать небо, Ульгень, 
горы. Но эти персонификации покровителя, вы-
ступающие как космические стихии или без-
личные силы, требуют воздействия с помощью 
«сверхъестественных способностей», которыми 
владеет шаман. Шаман обеспечивает взаимо-
действие между «образом покровителя» и «об-
разом среды», представленной природой Гор-
ного Алтая и адаптированным к ней бытом ал-
тайцев.  

                                                             
13 Казагачева З.С. Чорос-Гуркин и алтайская литература // 
Материалы по истории и культуре Республики Алтай: 
Тез. к конф., посвящ. 125-летию Г.И. Чорос-Гуркина / 
[Редкол.: А.С. Суразаков (отв. ред.) и др.]. – Горно-
Алтайск: ГАНИИИЯЛ, 1994. – С. 9–15.  
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Рис. 6. Гуркин Г.И. Хан-Алтай. 1907–1910. Х., м. 
134,5 x 160 см. Государственный художественный 
музей Алтайского края, г. Барнаул, Алтайский край. 

Масштабным программным произведе-
нием Гуркина стала картина «Хан-Алтай» (1907 
г. Х., м. 160x205 см. Томский областной худо-
жественный музей). В последующие три года 
картина была повторена художником (Хан-
Алтай. 1907—1910. Х., м. 134,5 x 160 см. Госу-
дарственный художественный музей Алтайско-
го края, г. Барнаул, Алтайский край). В одном 
из «Отчетов об Алтайской Духовной Миссии» 
за 1911 г. говорится о восприятии камами Ал-
тай-хана как «реального бога», олицетворяемо-
го в виде «iер-су», что на тюркских языках 
означает «Священная Земля-Вода», «Священ-
ная Родина», а Дерево, плодами которого пита-
лись Тэнгиры, произрастает в мировом океане 
на треугольной площадке при подошве горы 
«Сумер-Ула», соединяя Средний мир с Небом, 
так как часть его кроны проросла в Верхний 
мир 14. Горы Алтая являются символом жизни и 
смерти, поскольку ледники, с одной стороны,  

                                                             
14 Лебедев, В. Р. Философско-религиозное осмысление 
некоторых графических работ (алтайский орнамент) Г. И. 

 
Рис. 7. Гуркин Г.И. «Озеро горных духов» (вари-
ант). 1910, Х., м. Государственный художественный 
музей Алтайского края. г. Барнаул, Алтайский край. 

являются началом множества горных рек, а с 
другой сковывают пространство холодом. Горы 
символизируют циклы времени, тянущегося от-
резками пространства, которое запечатлевал 
Гуркин в образах весны, лета, осени, зимы, и 
нового временного потока. Выстроив компози-
цию картины «Хан Алтай» на противопостав-
лении вечнозеленого кедра пространству без-
молвного горного массива, художник показал 
силу жизни, преодолевающей смерть. Замена 
сосны образом кедра завершила поиски Гурки-
ным национального символа, известного из 
урало-алтайской мифологии. Дополнив без-
брежное горное пространство образом орла – 
шаманской птицы, – художник подчеркнул 
связь родовой территории с родовыми горами 
как с мифическим предками15. Панорамность и 
тонкая передача особенностей алтайской при-
роды придали картине цельность и богатство 
содержания. Кроме того, кедр удачно был 

                                                                                                         
Чорос-Гуркина. // ВЕСТНИК БГУ. Гуманитарные иссле-
дования Внутренней Азии. – 2017. – Вып. 4. – С. 69–77. 
15 Потапов Л.П. Культ гор на Алтае. / Советская этногра-
фия. – 1946. – № 2. – С. 159. 
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найден и как колористическое пятно, заставив-
шее краски звучать гимном природе16. 

Реальные объекты, – гора, озеро, дерево, 
– изображены Гуркиным на самой знаменитой 
его картине «Дены-Дёрь. Озеро горных духов», 
неоднократно повторявшейся по просьбам за-
казчиков («Озеро горных духов» (вариант). 
1909 г. Х., м. 96 х 128 см. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербург; «Озеро гор-
ных духов» (вариант). 1910, Х., м. Государ-
ственный художественный музей Алтайского 
края. Барнаул; («Алтай. (Озеро горных духов)» 
(вариант). 1916 г. Х., м. 74 х 100 см. Санаторий 
«Узкое» ФНКЦ РР, Москва). Верхнюю часть 
полотна занимает белоснежная трехгранная го-
ра, напоминающая очертаниями птицу или ста-
руху. Она словно всматривается в неподвиж-
ную чистую воду в средней части картины. 
Символическую вневременность придают не-
подвижные валуны, льдины, поваленный кедр, 
связывающий мифологические верхнюю, сред-
нюю и нижнюю зоны мира.  

 
Рис. 8. Гуркин Г.И. «Озеро Каракол» 1909. Х., м. 54 
x 74. Государственный художественный музей Ал-
тайского края г. Барнаул, Алтайский край. 

                                                             
16 Эдоков, В.И. Возвращение Мастера: – Горно-Алтайск: 
Чаптыган, 1994. – С. 47. 

Кедры, озеро в горах и орлы на при-
брежных валунах написаны Гуркиным для этю-
да «Озеро Каракол» (1909. Холст, масло., 54 x 
74. Государственный художественный музей 
Алтайского края). После создания одноименной 
картины (Озеро Каракол. 1915. Холст, масло., 
39,5 x 48,6. Государственный художественный 
музей Алтайского края), художник вновь по-
вторил образ ранней весны, пришедшей на гор-
ное озеро (Озеро Каракол. 1916. Холст, масло., 
32 x 47. Национальный музей Республики Ал-
тай имени А.В. Анохина).  

«Озеро горных духов» и «Озеро Кара-
кол» в культуре алтайского народа связаны с 
понятиями «Дены-дёрь», «Ак-Кем» – «Белое 
озеро» и «Алысь-дёрь», «Каракол» – «Черное 
озеро». «Алысь» представляет мифическое ме-
сто, царство полумрака, отсутствия солнца: там 
обитают злые духи и там любимое место злого 
начала Эрлика; противоположностью этому 
представляется Дены – чистой, неосквернен-
ной...»17.  

Гуркин запечатлел красоту родной при-
роды в зимнюю стужу, ранней весной, знойным 
летом и в пору осеннего листопада. Многочис-
ленные камерные сюжеты часто становятся ос-
новой масштабных панорамных композиций. 
Мощные ледники, белоснежные горные верши-
ны, реки, таежные озера и водопады живут на 
полотнах Гуркина. И везде – неукротимая вод-
ная стихия, источник жизни, древнейший уни-
версальный символ чистоты, плодородия, в 
культуре алтайцев являющаяся важнейшим 
элементом картины мира, символом взаимосвя-
зи и перехода между земным и небесным мира-
ми. Художнику удалось создать типологию ал-
тайского национального пейзажа, включающую 
главные объекты природы Горного Алтая. Это 
                                                             
17 Эдоков, В. И. Г. И. Гуркин. Очерк о жизни и творче-
стве. – Барнаул: Алт. кн. изд-во, 1967. – С. 56–57. 
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горы (Белуха, ледники и камни); деревья, среди 
которых главенствует кедр; вода (первый цикл 
«Катунь – священная река Алтая», второй цикл 
«Водопады и реки, третий цикл «Белые и чер-
ные озера»). Эти этнические константы востре-
бованы всегда, обеспечивая психологическую 
возможность деятельности человека. Константы 
Горного Алтая, запечатленные Г.И. Гуркиным, 
актуальны в настоящее время, поскольку при-
рода была и остается источником жизни и объ-
ектом почитания, несмотря на переход бывших 
кочевников к оседлости. Природа этой горной 
страны превращается в объект туристической 
деятельности, что актуализирует экологические 
требования к ее организации. Работы Гуркина 
способствовали размещению древних символов 
на гербе Республики Алтай: это горы, реки, 
небо. В качестве обоснования такой государ-
ственной символики приводится предложение 
Гуркина на первой сессии Томского губернско-
го собрания от 12 мая 1917 г. об утверждении 
национального революционного знамени, по 
красному фону которого с левой стороны изоб-
ражен треугольник, символизирующий голубой 
солнечный Алтай, под треугольником – изви-
вающаяся полоска молочно-зеленоватого цвета 
– река Катунь, над треугольником – восходящее 
солнце. Все три фигуры символизируют землю, 
солнце и воду, которые являются основой рели-
гиозного верования алтайцев18. В настоящее 
время политические мифологи активно объеди-
няют язык архаики и современности, используя 
работы и имя Г.И. Гуркина для возврата в про-
шлое. Но для Гуркина искусство и творческая 
деятельность были символом движения вперед, 
но не возврата к мифологии. Мифологическая 
картина мира, навязываемая сейчас в коллек-

                                                             
18 Государственная символика Республики Алтай. Исто-
рия создания в архивных документах. Сборник архивных 
документов. – Барнаул, 2014. – С. 9.  

тивных праздниках и ритуалах, отвлекает ал-
тайский народ от экономических проблем, ре-
шение которых давно назрело. Этнические кон-
станты, зафиксированные Гуркиным, служат 
своеобразной психологической опорой для 
движения по пути мира и для прогресса всех 
народов Республики Алтай. 
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CONCEPTS AND CONSTANTS OF ALTAI CULTURE IN THE WORK OF G.I. GURKIN 

The active engagement of a number of republi-
can elites in the field of ethnosophy to reconstruct the 
traditional religious and mythological picture of the 
world is far from innocuous. The lack of critique of the 
archaic and mythological element of communist ideolo-
gy during Soviet society is not conducive to the devel-
opment of contemporary political culture. The active 
imposition of archaic ideals and myths hinders the de-
velopment of modernisation processes, generating hos-
tility that leads to the destruction of the country's integ-
rity. This applies above all to the transformation of the 
name of Grigory Ivanovich Gurkin (1870–1937) into an 
object of political speculation. At the turn of the 19th 
and 20th centuries, Gurkin had the opportunity to study 
painting under the renowned Russian landscape painter 
Ivan Ivanovich Shishkin (1832–1898). The rest of Gur-
kin's life was spent exploring and discovering the cul-
ture and nature of the Altai Mountains and Siberia. At 
present, the cult of Gurkin is being created in the Altai 
Republic, which hinders understanding of the artist's 
pictorial legacy. Since Gurkin's paintings embody a sys-
tem of cultural constants that form the basis of the eth-
nic worldview of the Altai people, a culturological 

analysis of his works as a complex system of images is 
relevant. By dividing Gurkin's works according to the 
time of their creation and their subject matter, the article 
identifies numerous chamber subjects that became the 
basis for large-scale panoramic compositions. The rep-
resentations of the world depicted by Gurkin can be de-
scribed as really conscious concepts (glaciers, snow-
white mountain peaks, rivers, taiga lakes and waterfalls) 
and the constants hidden behind them (life, death, 
space, time), partly perceived unconsciously. The main 
symbols of the Altai Mountains captured by 
G. I. Gurkin are relevant today, as the nature of the Al-
tai Republic turns into an object of tourist activity. Gur-
kin's art should become the backbone of the movement 
forward on the path of modern economic development 
for the peoples of the Altai Mountains.  

Key words: G. I. Gurkin, art, concepts, con-
stants, ethnosophy, myth-making, culturology, world 
picture. 
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