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TOWARD THE METHODOLOGY OF THE HUMANITIES: TRANSFORMATION  
OF RESEARCH APPROACHES IN THE ARCHITECTONICS OF CULTURE 

The article deals the analysis of the methodo-
logical base of the humanities and specific concepts 
used in the study of the dynamic aspects of the function-
ing of culture. It is stated that in connection with the 
expansion of the empirical base of socio-humanitarian 
research and the growing trend of interdisciplinarity in 
them, it seems necessary to constantly revise the applied 
methodologies and clarify the boundaries and function-
ality of a particular method. The study of sociocultural 
architectonics in general, and its dynamic aspects in 
particular, requires the correlation of scientific vocabu-
lary with the politics of language, technology and val-
ues in the current cultural and historical realities. It is 
noted that today's changes and complications of the very 
object of study – culture – are associated with two main 
trends - the formation of the digital era paradigm and 
the transition from postmodernism to metamodernism. 
Studies of culture in all the variety of forms and modes 
of its existence almost always involve addressing the 
problem of historical time, identifying the dialectical 
nature of ongoing processes, understanding the ontolog-
ical significance of dynamic aspects and, as a result, 
determining the specifics of the era, its “spirit of the 
times”. It is noted that one of the most effective ap-
proaches in the humanities is semiotic. In this research 
discourse, such concepts as "cultural code", "text of cul-
ture", "artistic picture of the world", "national pictures  

of the world" are actively used. It is proposed to intro-
duce the “artistic code of the era” as a methodological 
concept, which makes it possible to more accurately 
designate artistic and figurative models of a certain pe-
riod of cultural development, identified on the basis of 
an analysis of works of art, literature, trends in the 
world of fashion, design, advertising and other areas of 
social representation. All this correlates with the trend 
in the development of such scientific areas as visual 
studies and the social history of art, on the one hand, 
and with the rapid growth of the role of technology in 
the field of culture, on the other. The spread of digital 
methods of production, promotion and consumption of 
cultural products is the basis for the current state of cul-
ture in the mode of its industrialization. In this regard, 
the next concept proposed for use in the course of re-
search on dynamic processes in culture is the block-
chain approach. Obviously, there is a potential for its 
use in studying the sphere of artistic life in its entirety, 
including museum and exhibition, educational and edu-
cational activities, the practice of collecting works of art 
and organizing urban space as a sphere of representation 
of relevant ideas, values and meanings.  

Key words: “Archeology of the humanities”; 
methodology of humanitarian knowledge; architectonics 
of culture; metamodernism; early digital era; media 
textsocial history of art; artistic code of the era; block-
chain approach in the humanities. 
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ИНТЕНЦИИ КУЛЬТУРНОЙ ДИНАМИКИ: СОБИРАТЬ И РАССЕИВАТЬ 

В работе ставится задача выявить основные 
интенции формирования и динамики культурного 
пространства, его связь с культурным временем, 
участием присутствия. Исследование архитектоники 
и динамики культуры предполагает внимание к 
терминологии, ее уточнение и применение обнов-
ленных понятий, взятых из культурного опыта. Ис-
следуются основные интенции динамических изме-
нений, такие как собирание и рассеивание. Эти по-
нятия рассматриваются в культурном генезисе с 
учетом их применения к характеристикам культур-
ной динамики. Понятия обладают широким спек-
тром действия, как в субъективном опыте, так и в 
применении к корпоративным и социальным про-
цессам. Кроме того, эти понятия обладают широким 
шлейфом культурных традиций, связанных с аграр-
ными практиками, что позволяет их использование 
в историко-культурном контексте. Динамические 
процессы культуры требуют внимания к особенно-
стям субъективного развития, что позволяет вклю-
чить операциональные понятия складки и наброска, 
имеющие теоретическую традицию – активно ис-
пользовались Ж. Делёзом и М. Хайдеггером. Со-
бранность культурного пространства характеризу-
ется концентрацией смыслов и ценностей, которые  

формируют общую эпистему, понимаемую в кон-
тексте теории М. Фуко, и характеризуют процессу-
альность и активность динамических процессов. 
Пространство культуры выстраивается по контурам 
силовых линий, начинается в базовых этнических и 
исторических основаниях, колеблется в силовых 
притяжениях памятников культуры и общего состо-
яния поля. Динамика культуры преломляется в 
культурном пространстве субъективного. Процесс 
субъективации, перевод культурного пространства в 
субъективную ментальность происходит как про-
цесс складывания – увеличение складчатости, вкла-
дывание сложных смыслов в субъективное про-
странство, выгибание и выворачивание содержания 
по меркам субъекта. Эти процессы создают турбу-
лентность, которая выступает как проявление рес-
сентимента и субъективной динамики. Переоценка 
ценностей и переосмысление смыслов меняют 
направление складок культурного пространства, их 
динамику. Новые смыслоценности становятся цен-
трами собирания и рассеивания.  

Ключевые слова: динамика культурного 
пространства, собирать, рассеивать, складка, набро-
сок, эпистема, переоценка, культурный взрыв, 
смыслоценность, векторы культурного простран-
ства, порталы и собранные центры. 

ространство культуры наполнено 
разнообразным содержанием – со-

бытиями и артефактами, обладает протяженно-
стью. В формировании пространства участвует 
множество факторов, ведущих к изменениям, 
складчатости, расширению или сужению, вли-
яющим на преобразование культурного поля. 
Неоднородность культурного пространства оче-

видна и является причиной активной динамики. 
Порталы и собранные центры – опорные точки 
пространства, а также его направляющие векто-
ры взаимодействуют между собой и, тем са-
мым, активизируют общую подвижность. Про-
странство культуры состоит из объемов и по-
верхностей, выявляющих как процессуальные, 
так и вещественные особенности, происходя-

П 



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_20  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Николай Николаевич СУВОРОВ  
|	Интенции	культурной	динамики:	собирать	и	рассеивать	| 

21 

щие в наполненной среде субъектов и событий.  
Предполагается, что главными векторами 

движения являются силы «взаимного притяже-
ния и взаимного отталкивания в меняющемся 
ритме преобладания того или другого»1. Силы, 
направленные к условному центру, несут смыс-
лы и ценности, становящиеся строительным 
материалом пространственных перемен, соби-
рают культурные эпистемы и образуют новые 
очаги собирания и рассеивания. Центрами куль-
турного пространства, местами сборки, высту-
пает собранность ценностей и смыслов данной 
культуры. Понятие собранности достаточно 
условно и определяется ведущей эпистемой2, 
имеющей ценностно-смысловое содержание, 
которая, в силу целостности природы, затягива-
ет в свою орбиту, организует динамику и тем-
поральность. 

Местом и центром сборки культурного 
пространства, а также формированием векторов 
развития, способен выступать как отдельный, 
так и корпоративный субъект. Из этого следует, 
что мест собирания культурного пространства 
существует множество, они обладают разнове-
ликими объемами и отличаются по качеству 
эпистемологических потоков. Собирание куль-
турного пространства, стягивание в узлы осу-
ществляется на основе усмотрения и понимания 
ценностных смыслов культуры: «Смысл есть 
экзистенциал присутствия… Лишь присут-

                                                             
1 Каган, М.С. Философия культуры. – СПб.: Петрополис, 
1996. – С. 135. 
2 Эпистема понимается в духе М. Фуко, как устойчивая 
совокупность ментальных связей в каждую конкретную 
эпоху – это «фундаментальные коды культуры», истори-
чески изменяющиеся структуры, определяющие конкрет-
ные формы мышления. Эпистема обладает устойчиво-
стью, она скреплена общим историко-культурным кон-
цептом и слагается в единстве, разрывах, зазорах и чере-
де «дискурсивных и недискурсивных событий». Процес-
суальные различия в эпистеме свидетельствуют о живо-
сти и динамике, способности наполнять и захватывать 
пространство не только научного знания, но и культуры. 

ствие поэтому может быть осмысленно или 
бессмысленно»3. Смысловая и ценностная 
определенность обладает способностью притя-
гивать и собирать в своем поле все имеющиеся 
смыслы и ценности по принципу сходства или 
близости. Отметим, что сходство или близость 
способны выступать как первоначальный объ-
единяющий импульс, но затем основным фак-
тором изменений и причиной постоянной ак-
тивности становятся различия, которые ведут к 
рассеиванию. Из первоначального сходства воз-
никает различие в ходе развития событий, вы-
деляющих явления по их особенностям и по-
тенциям, содержанием рессентимента. В собы-
тиях и темпоральности проживания проявляет-
ся оригинальность присутствия, способы рас-
крытия потаённости бытия. 

Присутствие – это индивидуальный или 
коллективный субъект, участвующий в собира-
нии культуры – второго и созданного бытия. 
Процесс собирания осуществляется как процесс 
набрасывания ценностных смыслов на предме-
ты культуры, как выражение смыслообразую-
щей деятельности. Результатом процесса вы-
ступает набросок понимания и оценки, вклю-
чающий сдвиг старых и производство новых 
смыслоценностей, раздвигание и перекрещива-
ние сети складок и, таким образом, расширение 
культурного пространства.  

В связи с этим следует вспомнить Р. Бар-
та, его теорию «структуральной деятельности». 
Р. Барт разделял: «человека – носителя беско-
нечного множества смыслов» и «человека – 
производителя смыслов» – человека означаю-
щего»4. Можно оставаться хранителем смыслов, 
и выступать представителем, так называемой, 

                                                             
3 Хайдеггер, М. Бытие и время. – СПб.: Наука, 2002. – С. 
151–359. 
4 Барт, Р. Структурализм как деятельность / Избранные 
работы. Семиотика. Поэтика. – М.: Прогресс. 1989. – С. 
259. 
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социальной среды, и можно стать творцом – 
одиночкой, создавать новые смыслы. Эти новые 
смыслы способны активно преобразовывать 
пейзаж культурного пространства, но они также 
могут остаться в стороне (по умолчанию) и 
ожидать своего возможного применения. Пола-
гаем, что смыслообразующая деятельность, 
безотносительно к творческой направленности, 
содержит апелляцию к множеству смыслов, по-
скольку творческий человек, создающий новиз-
ну, одновременно является носителем знаний. 

Набросок культурного пространства, та-
ким образом, выступает как осмысление и как 
означивание. В сфере культурной деятельности 
одних только процессов смыслообразования не-
достаточно, но необходимо учитывать возник-
новение новых ценностей и переоценку старых. 
Такое устойчивое взаимодействие смыслов и 
ценностей создаёт единый комплекс: смысло-
ценности, не исключающий их автономного ис-
следования.  

Вариантами собранного пространства 
культуры становятся интерпретации, субъек-
тивно или произвольно представляющие про-
изошедшее. Они как формируют многообразие, 
так и становятся ограничителями культурных 
возможностей. Собранное пространство куль-
туры порой предстаёт как множество разночте-
ний и превратных толкований, указывающих 
лишь косвенно на реальные процессы. Не сле-
дует иметь иллюзий об адекватном понимании 
бытия, в том числе и бытия культуры. Присут-
ствие лишь приподнимает его покров, выводя 
из потаённости, но бытие всегда сохраняет тай-
ну «вещи в себе». Множество центров собира-
ния культурного пространства свидетельствует 
о потенции культуры, её способности двигаться 
во многих направлениях, временно останавли-
ваться, накапливать энергию и осуществлять 
броски. Многие порталы культурного простран-

ства оказываются закрытыми для непосвящён-
ных/непросвещённых, требуются усилия для их 
открытия и освоения. Так, пространство массо-
вой культуры частично отторгнуто от креатив-
ного мейнстрима, оставаясь верным векторам 
потребительства и гедонизма. А современные 
перформативные практики, напротив, выстраи-
ваются вокруг креативности и синтетизма, фор-
мируя «качественно новый тип пространствен-
ной организации», предполагающий использо-
вание специфических «алгоритмов репрезента-
ции и конфигурации»5. 

Силы притяжения и отталкивания в куль-
турном пространстве находятся под влиянием 
двух основных интенций – собирания и рассе-
ивания. Притяжение и отталкивание, центро-
стремительные и центробежные силы имеют 
универсальный характер и характеризуют про-
цессы, происходящие в культурном простран-
стве. Понятия: собирание и рассеивание, наме-
кают на сельскохозяйственное происхождение. 
Действительно, смысловая близость культурных 
интенций с древними способами земледелия не 
случайна. Практики культивирования земли, её 
орошение, разделение на полосы для посевов, 
выращивание, сбор и обработка урожая с пер-
вобытных времён формировали и направляли 
процессы мышления, коллективные взаимодей-
ствия и уклады повседневности. Ценности и 
смыслы культуры формировались в практиче-
ской деятельности – в охоте на зверя и, особен-
но, в аграрных процессах, которые стали воз-
можными благодаря долгосрочному планирова-
нию, размышлениям о процессах посадки, ро-
ста растений, сбора урожая, его дальнейшего 
сохранения и использования. В связи с этим 
земледельческие практики в снятом виде входят 

                                                             
5 Дробышева, Е. Э. Архитектоника перформативного 
пространства // Международный журнал исследований 
культуры. – 2022. – № 3(48). – С. 118. 
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в процессы собирания и рассеивания культур-
ных смыслов и ценностей, становятся устойчи-
выми повествованиями. Мифы и культы, свя-
занные с земледелием, вошли в различные куль-
турные и религиозные практики всех этносов, 
стали ведущими темами нарративов. 

Так, ритуалы, связанные с культом Адо-
ниса, распространённые в Финикии, Греции и 
Малой Азии, непосредственно связаны с перио-
дами землепользования: «церемония смерти и 
воскресения Адониса также представленная в 
виде театрального действа, изображающего 
упадок и возрождение растительной жизни»6. 
Миф повествует, что половину года Адонис 
проводит в подземном царстве и это символи-
зирует растительность, прежде всего злаковые 
растения, которые половину года находятся под 
землёй, а вторую половину года Адонис олице-
творяет всходы и, особенно, рост злаковых 
культур. Смерть Адониса символизирует не 
естественное увядание растительности, но 
насильственную смерть злаков от руки челове-
ка, который срезает их на возделанном поле. В 
древнем средиземноморье были распростране-
ны представления о «садах Адониса», напол-
ненные колдовскими чарами, которые способ-
ствуют росту растений и прежде всего злаковых 
культур. 

Культ Осириса и Исиды также связан с 
плодородием и весенними всходами на засеян-
ных полях. Египтяне приписывали богине Иси-
де умение культивировать пшеницу и ячмень, 
обучение людей этим занятиям. Ритуальные об-
ращения к богине содержали следующие эпите-
ты: «созидательница всего зелёного», «влады-
чица хлеба», «госпожа пива», «госпожа изоби-
лия». Д. Фрэзер указывает также на обычаи 
жертвоприношения людей для улучшения роста 

                                                             
6 Фрэзер, Д. Д. Золотая ветвь. Второе из-е. – М.: ИПЛ. 
1984. – С. 318. 

злаков7.  
Получение даров земли сопровождается 

принесением жертвы. Рассеивание культурного 
пространства соединяется с последующим по-
лучением даров и материальных благ, но со-
пряжено с потерями и жертвами. Чтобы полу-
чить благо, нужно что-то значимое и полезное 
отдать взамен. Даже сам процесс рассеивания 
содержит в себе смысл отторжения и жертво-
приношения. 

Общекультурные мифологемы зерна и 
хлеба выразились в христианских верованиях. 
Широко известна новозаветная притча о сеятеле 
и зернах, упавших на различную почву (Матфей 
13: 1–23), притча о пшенице, плевелах, горчич-
ном зерне и засеянном поле (Матфей 13: 23–44). 
Притчи имеют распространение в художествен-
ной традиции во множестве интерпретаций и 
закреплены во многих текстах. Термины и темы 
земледелия активно входят в аналитику насле-
дия, задают терминологию и способы объясне-
ния процессам культуры. Так, например, 
А. С. Пушкин повторил новозаветные идеи о 
Сеятеле и приложил их к бесполезным резуль-
татам рассеивания идей свободы, направленных 
невежественной толпе, неспособной их понять 
и оценить: 

«Свободы сеятель пустынный 
Я вышел рано, до звезды; 
Рукою чистой и безвинной 
В порабощённые бразды 
Бросал живительное семя – 
Но потерял я только время, 
Благие мысли и труды…»8 

Не менее важной является мифологема 
выпеченного хлеба, как главного и самого древ-
него продукта земледельческих практик. В ми-
                                                             
7 Там же. С. 414. 
8 Пушкин, А.С. Полное собрание сочинений в шести то-
мах. – М.: ГИХЛ. Том 1., 1949. – С. 380. 



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_20  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Николай Николаевич СУВОРОВ  
|	Интенции	культурной	динамики:	собирать	и	рассеивать	| 

24 

фах о хлебе и его символических образах со-
средоточились многие представления традици-
онных культур. Так свежеиспечённый хлеб сле-
довало ломать, руками «преломить», а не резать 
ножом, чтобы не нарушать его внутреннюю 
структуру: «преломление бытового хлеба – это 
дань предкам, не жертва, но акт, реставрирую-
щий практику обращения с архаическим хле-
бом, хлебом древних обычаев: пресным, сухим 
и твердым, грубого помола, либо тонким и вяз-
ким…»9. Закрепилась идея связи хлеба с пред-
ставлениями о плодородии, что выразилось в 
обычае для женщин: есть конец пирога, чтобы 
родить сыновей. Хлеб из продукта плодородия 
превращался в причину плодородия. Охрани-
тельные функции хлеба прилагались для связи 
миров: обычай бросать крошки птицам, как 
кормление душ усопших, обязательное наделе-
ние хлебом нищих, как посредников между ми-
рами живых и мёртвых, запрет на передачу хле-
ба через порог дома. Обращение с хлебом как 
условием достижения удачи в будущем: цен-
ность горбушки и первого куска хлеба и са-
кральная маркировка последнего куска хлеба. С 
хлебом связаны процедуры гадания: антропо-
морфные и зооморфные формы праздничного 
печенья.  

Эти древние поверья и традиции нашли 
отражение в ранней христианской символике. 
Так, Христос называл себя «Хлебом Жизни», 
имея в виду жизнь вечную. Хлеб становился 
чудесным даром: с неба сыпалась «манна 
небесная», чтобы накормить странствующий 
народ. Хлеб в обряде евхаристии превращался в 
жертвенную трапезу: «Иисус взял хлеб и, бла-
гословив, преломил и, раздавая ученикам, ска-
зал: примите, ядите: сие есть Тело Моё» (Мф. 

                                                             
9 Страхов, А.Б. Культ хлеба у восточных славян. Опыт 
этнолингвистического исследования. Muenchen. Verlag 
Otto Sagner, 1991. – С. 70. 

26–26); главный продукт стал символическим 
приобщением к вере: «Хлеб наш насущный дай 
нам на сей день» (Мф. 6–11). Хлеб становился 
неполным условием жизни: «не хлебом единым 
жив человек…», поскольку кроме пищи телес-
ной человеку необходима пища духовная. Уко-
ренённая в культуре символика зерна и хлеба 
свидетельствует о глубине интенций собирания 
и рассеивания плодов земли и людских трудов, 
сформулированных в устойчивых и популярных 
образах в культурных практиках. 

 Для теоретического анализа вполне кор-
ректно использовать понятия, взятые из тради-
ционных практик. Научная терминология тре-
бует своего постоянного обновления и расши-
рения в связи с усложнением и новым понима-
нием процессов деятельности и культуры. Об-
ращение к культурному опыту и его понятийное 
снятие включается в практику расширения сло-
варя понятий, идущее параллельно изменённо-
му предмету исследования. Дополненная поня-
тийная система расширяет и углубляет понима-
ние, вносит новые смыслы и их оттенки. В ре-
зультате в предмете исследования раскрываются 
новые черты. Вначале эти термины могут вы-
ступать как метафоры, но постепенно превра-
щаются в операциональные понятия.  

Так, понятие: «культурное пространство» 
– раскрывает свойство протяжённости среды, 
пластичности, возможных вариантов разворота 
поверхности или, наоборот – свёрнутости. Оно 
раскрывает ландшафты культуры, способность 
перемещения, акцент на объёме многообразия, 
наполненности разнородным содержанием. 
Обозначенные координаты культурного про-
странства акцентируют внимание на предмете 
исследования. Различение культурного про-
странства, его множественность и строение 
объясняется понятием «складка», которое рас-
крывает взаимодействие внешнего и внутренне-
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го – складчатость преломляет поверхность и 
вслед за ней – пространство. Складчатость по-
верхности и пространства культуры создаёт 
возможность рассмотреть прошлое как под-
кладку будущего, представляет оригинальность 
и неповторимость процессов. Складчатость ха-
рактеризует неповторимый облик событий, вы-
ступает формой пространственных связей и 
направленную динамику. Комментируя сочине-
ния М. Фуко, Ж. Делёз анализировал понятие: 
«складка», в связи с этим замечал, что в складке 
под взаимным влиянием складчатых поверхно-
стей соединяются процессы повторения, разли-
чения и удваивания. Они выступают операция-
ми по созданию подкладки любого процесса, а 
на самом деле усложнением складок внутри и 
снаружи10. Складчатость является характери-
стикой не только поверхности, сгибаемой в ре-
зультате различных взаимодействий, но также 
перехода в пространство, его усложнением вих-
рями складок в различных направлениях. 

Классификация Делёза применима к ха-
рактеристике пространственных культурных 
структур. Но к ней следует добавить складки 
субъективного опыта, как телесного, так и мен-
тального, который оставляет не только памят-
ные складки, но и жизненные шрамы, углубля-
ющие складчатую поверхность ментальности 
незабываемыми переживаниями и преломлени-
ем экзистенции. 

Индивидуальный узор складок отличает 
личность, отпечатывающей этот узор в любом 
виде и результате своей деятельности. Данный 
отпечаток способен сохранять первоначальный 
узор складок, по которому можно распознать 
первоисточник, подобно тому, как детектив, 
проводящий расследование, по открывшимся 
уликам раскрывает преступление. Подобно то-

                                                             
10 Делёз, Ж. Фуко. – М.: Издательство гуманитарной ли-
тературы, 1998. – С. 129. 

му, как любой почерк, представляющий текст, 
является оригинальным и индивидуальным, так 
и неповторимый рисунок складок, оставленный 
субъектом, выступает его автопортретом. Ж. 
Делёз предложил рассматривать четыре «склад-
чатые зоны» субъективности: первая касается 
материального компонента – это «тело и его 
удовольствия», добавим также – складки травм, 
ставших памятью тела или складки памятных 
радостей; вторая складка выражает совокуп-
ность сил субъекта и отношение к самому себе 
– назовём это самооценкой и самосознанием; 
«третья складка есть складка знания, или склад-
ка истины, поскольку она образует отношение 
истинного к нашей сущности и нашей сущности 
к истине, которая представляет собой формаль-
ное условие для всякого знания, для любого по-
знания»; четвёртая складка – «интериорность 
ожидания» и является складкой самого внешне-
го: субъект «выворачивается» от повседневно-
сти навстречу смерти и бессмертию, спасению 
и свободе, размышлениям о целях собственной 
жизни. «Складки эти в высшей степени измен-
чивы, существую в разных ритмах, а их вариа-
ции образуют неразложимые модусы субъекти-
вации»11. 

Исследование ритма, расположения и 
динамики складок применимо к особенностям 
субъективного культурного, социального, худо-
жественного и психологического пространств. 
Складки расширяют и усложняют простран-
ство, расходясь и сужаясь по исходной поверх-
ности, складываясь и расправляясь, складки из-
гибают субъекта сообразно его ценностным и 
интеллектуальным ориентациям и прогибают 
власть, имеющую главную направленность – 
подчинять. Борьба за субъективность принима-
ет вид осуществления права на несходство и 
вариативность – оригинальную складчатость – 
                                                             
11 Там же. С. 137. 
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визуальную вогнутость и выгнутость, находя-
щуюся в тени пассивной маргинальности или 
выходя в свете социальной активности. Субъект 
каждый раз творится заново, его неповторимая 
ткань как очаг потенциального рессентимента 
осуществляет деятельность сообразно располо-
жению складок. Складки субъективности пере-
носятся в культурное пространство, образуют 
набросок оригинального освоения – картину 
мира, но также образуют неповторимый облик 
субъекта, отмечаясь морщинами на лице, руб-
цами на теле, линиями судьбы на ладони, темб-
ром голоса, манерой поведения. Складчатая по-
верхность направляет и фиксирует динамику, 
определяет темпы и скорость изменений куль-
турного пространства.  

Исследование культурной среды высту-
пает в концептах и воображаемых моделях ин-
дивидуального сознания, стремящегося сфор-
мировать устойчивое представление об истори-
ческой эпохе. Такие концепты и воображаемые 
модели способны выступать в виде групповых 
представлений, определяющих стиль времени, 
образ мышления и поведения, что было свой-
ственно, например, гуманистам итальянского 
Возрождения12. Собранный объём ценностной и 
смысловой информации концентрируется в во-
ображаемом пространстве отдельных экзистен-
ций, закрепляется в созданных нарративах, 
текстах и произведениях искусства, но также 
способен распределяться во множестве иных 
интеллектуальных пространств, находящихся в 
коммуникативной близости и определять стиль 
эпохи. Например, стили Людовика ХVI, елиза-
ветинское барокко, русский Серебряный век. 
Определённость исторических эпох характери-
зуется эпистемами, их динамикой и особыми 

                                                             
12 Баткин, Л.Б. Итальянские гуманисты: стиль жизни, 
стиль мышления. – М.: Наука, 1978. 
 

чертами собственных культурных пространств. 
Культурное пространство – это бурлящая 

среда, в которой не всегда ясно выявлены ос-
новные течения. Культурные ориентации спо-
собны гибко приспосабливаться к актуальным 
направлениям мысли, изменятся под натиском 
социальных событий, попадать под влияние 
модных идей и создателей актуальных наррати-
вов. Пространство культуры выстраивается по 
контурам силовых линий, начинаясь в базовых 
этнических и исторических основаниях, колеб-
лясь в силовых притяжениях памятников куль-
туры и общего состояния поля, наконец, пре-
ломляясь в культурном пространстве субъек-
тивного. Процесс субъективации, перевод куль-
турного пространства в субъективную менталь-
ность происходит как процесс складывания – 
увеличение складчатости, втискивание сложных 
смыслов в субъективное пространство, выгиба-
ние и выворачивание содержания по меркам 
субъекта. Переоценка ценностей и переосмыс-
ление смыслов меняют направление складок 
культурного пространства, их динамику. Новые 
смыслоценности становятся центрами собира-
ния и рассеивания. 

Культурное пространство субъекта не 
устойчиво и колеблется под влиянием конкрет-
ных жизненных обстоятельств. Однако субъек-
тивное культурное поле в отдельных случаях 
способно выступать автономным и независи-
мым центром культурного пространства, его со-
зиданием, не смотря на социальное осуждение 
и давление власти. Субъективное пространство 
способно стать полем взаимодействия и борьбы 
культуры и социальности. В пространстве субъ-
екта осуществляются творческие взрывы и пла-
номерное создание культурной новизны, изме-
няющей социальное поле. Именно состояние 
субъективности, многообразие и самобытность 
интеллектуальных бросков характеризуют об-
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щее состояние культуры, её возможную дина-
мику. Ориентирами субъекта выступает при-
вычный образ жизни, специфика деятельности, 
уровень образования, личные предпочтения, но 
главное – простор свободы, который создаёт 
возможность для интеллектуальных бросков. 
Культурное пространство способно предоста-
вить субъекту многообразие творческих воз-
можностей, стимулировать его инициативу, что, 
с одной стороны расширяет пространство и 
увеличивает потенциальность развития, но так-
же становится причиной возникающего проте-
ста. Рессентимент субъективного сознания 
стремится преобразить культурное простран-
ство в силовом поле собирания, разметить его 
собственными акцентами и векторами.  

Потенциал креативных возможностей 
также формируется и культивируется в культур-
ном пространстве, создавая для субъективного 
творчества благодатную среду. Перефразируя П. 
Бурдье, исследовавшего социальное простран-
ство, отметим выделенное им «присвоенное 
пространство», которое выступает как утвер-
ждение и осуществление власти – как «симво-
лическое или не замечаемое насилие». Так, ар-
хитектурные пространства организуют образ 
жизни и способы существования телесного в 
городской среде, его подчинение и выступают 
символическим выражением власти13. Следует 
добавить, что архитектура создаёт культурное 
пространство, оказывающееся порой оппозици-
онным, и формирует скорее субъективное про-
странство, соединяет между собой палимпсесты 
историко-культурных слоёв городской архитек-
туры и становится альтернативой равнодушного 
конформизма. Городское пространство способ-
но порождать оригинальные образы социально-

                                                             
13 Бурдье, П. Социология социального пространства. – 
СПб.: Алетейя. 2005. – С. 52. 
 

го рессентимента или становиться средой глу-
боко личного восприятия. Так, образ Санкт-
Петербурга в поэзии Н. Гумилёва превратился в 
его последнем стихотворении в свободную ме-
тафору, независимую от жёсткого социального 
контекста культурного времени. 

В час вечерний, в час заката 
Каравеллою крылатой 
Проплывает Петроград... 
И горит на рдяном диске 
Ангел твой на обелиске, 

Словно солнца младший брат… 

Силы, идущие от центра (центробеж-
ные), напротив – рассеивают культурное про-
странство, направляют к периферии, к возмож-
ным секторам сопряжения. Например, зарази-
тельность и распространение идей европейско-
го авангарда оказывали влияния на творчество 
многих художников, в том числе академистов; 
влияние идей и образов сюрреализма акценти-
ровало внимание на бессознательном или было 
обращено к стилистике абсурдизма, а его идеи 
повлияли на литературу, театр и кинематогра-
фию. Действия рассеивания обретают форму, 
подражания, следования привычным формам 
обучения, заимствования и продолжения тради-
ций, но также направляют процессы разбрасы-
вания семян будущего творчества и появление 
новых «засеянных» территорий и центров соби-
рания. 

Структура культурного пространства 
определяется только относительно конкретного 
временного среза. Время способно растягивать 
и сужать координаты культуры, награждать по-
движной длительностью, усиливать пластич-
ность и наполнять вещественной данностью. 
Культурное время «спотыкается», оглядываясь 
на прошлое, или делает стремительные броски, 
стремясь к будущему. Временной срез опреде-
ляет культурную неповторимость и характери-



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_20  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Николай Николаевич СУВОРОВ  
|	Интенции	культурной	динамики:	собирать	и	рассеивать	| 

28 

зуется ведущей эпистемой.  
Пространство культуры пульсирует во 

времени, осуществляет броски в прошлое, со-
храняет в своём контексте предрассудки, нарра-
тивы, памятники, мифы, обычаи и традиции и 
тогда – осуществляется переосмысление исто-
рии, включение в современный контекст идей 
далёкого или недавнего прошлого или, наобо-
рот, ориентация на будущее и тогда – акцент на 
возможном и желанном будущем стимулирует 
развитие мощной системы образования, что ак-
центирует внимание на научном и художествен-
ном творчестве, создаёт возможности для инди-
видуальной инициативы. Возникает вопрос о 
чувстве и понимании актуальности. Общие 
ориентиры актуального строятся на «феномене 
вкуса, который следует определить как духов-
ную способность к различению»14 и выделению 
предпочтительных черт культурного явления. 
Вкус является характеристикой направленных 
субъективных складок, оттиснутых в опыте, от-
крывающихся в эстетическом наброске. Сужде-
ния вкуса безапелляционны и несут в себе 
убеждение в собственной истинности – это 
стимул экзистенциальной сборки. Только натал-
киваясь на складку сомнения, суждение вкуса 
становится неустойчивым и обретает способ-
ность к изменению. 

В свою очередь, культурное время обла-
дает достаточной свободой, не смотря на свою 
онтологическую причастность к общей природе 
времени, неразрывно связанного с простран-
ством. Культурное время автономно и, на наш 
взгляд, может, как совпадать с пространством 
культуры, двигаться ему в унисон, соединяя 
своё течение с общим строением культурного 
пространства, так и длиться самостоятельно и 
независимо. Ускоряться или замедляться, вы-

                                                             
14 Гадамер, Х-Г. Истина и метод. Основы философской 
герменевтики. – М.: Прогресс. 1988. – С. 80. 

хватывать из прошлого фрагменты: представ-
лять ретрокультуру в панораме современности 
или конструировать образы и смыслы, взятые из 
иных пространственных секторов культуры, 
иногда вымышленных. Хорошо известно, что 
гуманистам Возрождения была свойственна 
ориентация на античность. При этом интерес к 
античности и иным культурам прошлого не был 
модным или эпизодичным, но выступал как ос-
новная черта культурной эпистемы – способ-
ность к собственному самосознанию и разви-
тию через оценку и освоение прошлого. Л. Бат-
кин утверждал, что включение античности в 
повседневность Ренессанса было не только ин-
теллектуальной игрой гуманистов, но станови-
лось привычной и органичной работой мысли, 
не только подражанием античности, но превра-
щением античного наследия в поле оригиналь-
ного и актуального новаторства. «Ренессанс – 
это культура общения культур. Чем больше мы 
проникаем в оригинальность Ренессанса, тем 
яснее, что эта культура выражалась в переход-
ности...», которая отразилась «в оригинально-
сти, а не в сочетании средневекового и новоев-
ропейского, «старого» и «нового»15. Ориги-
нальность гуманистического мышления заклю-
чалась в синтезе восточной, античной и средне-
вековой культур, возникновение на этой основе 
той ренессансной учёности, которая постоянно 
апеллировала к прошлому как образцу для под-
ражания, но также создавала новую трактовку 
классики. Может показаться, что такое вариа-
тивное отношение к культурному времени – это 
и есть главная характеристика культурного про-
странства Ренессанса, которая стала ведущей в 
общем контексте эпистемы. Следует заметить, 
что гуманистов было немного, их влияние было 
велико, но ограничено уровнем общей образо-

                                                             
15 Баткин, Л. М. Итальянские гуманисты: стиль жизни, 
стиль мышления. – М.: Наука, 1978. – С. 170. 
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ванности, поскольку массовое сознание в про-
должение всего итальянского Возрождения 
оставалось в традициях средневековья. 

 Гуманисты в речах и сочинениях утвер-
ждали идею пластичности времени, возмож-
ность вернуться в «золотой век античности», но 
общее движение эпохи устойчиво сохраняло 
средневековые представления. Это ещё раз под-
тверждает, что культурные пространство и вре-
мя по-разному проявляются в элитарном и мас-
совом сознании, иногда пересекаются, но чаще 
существуют автономно. 

Пластичность культурного пространства 
дополняется процессами смешивания, добавле-
ния иных пространственных координат с помо-
щью внесённых временных потоков. Культур-
ное время находит возможность прорыва про-
странственных преград и устремления в обра-
зовавшиеся пустоты, вызывает ностальгию по 
минувшему или сочувствие к его трагическим 
последствиям. Так, культурные воспоминания о 
поражениях и прошлых провалах становятся 
стимулами реваншизма, стимулируют агрессив-
ную социальность. С одной стороны, на него 
воздействует мемориальная память, ориентиро-
ванная на прошедшие события, с другой – сме-
лая фантазия, обращённая к небывалому, ис-
пользующая исторические нарративы как сво-
бодный строительный материал воображаемого. 
Как память, так и воображаемое, выступают ка-
налами устремления информации и процессов 
моделирования, участвующих в создании изме-
нённого пространства. 

В культурной среде Серебряного века в 
общем активном поиске возможных путей 
дальнейшего движения отечественного соци-
ального и культурного развития, было актуаль-
ным обращаться к прошлому: античной и сред-
невековой истории, что отражено в литератур-
ных произведениях В. Брюсова и Д. Мережков-

ского. Культурное время, «внутривременность» 
– способно отставать и обращать культурную 
среду к ландшафтам прошлого – разочаровани-
ям памяти или мумиям былой славы, к вообра-
жаемому путешествию среди минувших собы-
тий как поиску утраченных ценностей. 

 Культурное время способно устремиться 
в будущее, формировать в различных секторах 
пространства проективные концепты и образы. 
Например, установка на будущее была харак-
терна для русского космизма и художественного 
авангарда: теория освоения космического про-
странства К. Циолковского и авангардистская 
теория грядущего «государства времени», со-
зданная В. Хлебниковым, где постоянные твор-
ческие изменения и новизна будут определять 
жизнь социума и живущих в нём «будетлян». 
Любопытно, что авангардизм не принимает 
культурную традицию, кроме установки на по-
стоянное обновление – в искусстве следует тво-
рить принципиальную новизну, оказывающую 
влияние на обновление жизни. Авангардные 
представления о будущем напоминают утопии и 
фантазии романтиков, увлечённых своими фан-
тастическими проектами и мало заботившихся 
о путях воплощения. 

Культурное время заимствует свойства 
пространства, на котором рассеяны события 
прошлого, настоящего и будущего, доступные 
для одномоментного созерцания, равно и про-
странство культуры использует черты времени, 
сужаясь и расширяясь, становясь корпускуляр-
ным, останавливается в движении или устрем-
ляется в бесконечность. Складки времени и 
пространства создают мерцающую среду, пере-
крещиваясь в многообразии вариаций. Такая 
амбивалентность особенно свойственна пере-
ломным эпохам, когда яркие события перепол-
няют пространство культуры, следуют одно за 
другим или происходят одновременно, переме-
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шиваясь с культурным временем. Осмысление 
придёт позже, но главной сферой культурной 
динамики становится практика. Представления 
об актуальном и современном быстро стареют, 
заменяются, ещё не окрепшими, новыми. Ста-
рина накапливается как культурный опыт, ста-
новится точкой отсчёта создания нового, срав-
нением с образцами, а порой превращается в 
досадную обузу и быстро забывается. Культур-
ная новизна оказывает главное влияние на про-
цессы формирования эпистемы.  

Противоречия развития культурного про-
странства и сшибка различных его потоков при-
водят к концентрации смыслоценностей. В ре-
зультате происходит культурный взрыв, 
нарушающий устойчивость привычных ограни-
чений16. Культурный взрыв разрушает опреде-
лённость эпистемы, уничтожает границы смыс-
лоценностей. Взрывные волны событий про-
шлых культур способны изменять культурные 
пространства, активно влиять на движение и 
оценку времени культурных событий. Так, со-
циальный взрыв 1917 года резко деформировал 
пространство отечественной культуры, изменил 
течение культурного времени. Взрывные волны 
прокатились не только по отечественной, но по 
всей мировой культуре, первоначально став вы-
ражением авангардных идей в различных сфе-
рах культуры.  

Культурный взрыв является результатом 
интенсивной направленности процессов соби-
рания и рассеивания, что приводит к критиче-
ской концентрации смыслов и ценностей, 
уплотнению общего пространства и, в том чис-
ле, субъективных культурных пространств. 
Нарушается течение повседневности, устойчи-
вость и последовательность творческих процес-

                                                             
16 Лотман, Ю. М. Семиосфера. Культура и взрыв. Внутри 
мыслящих миров. Статьи. Исследования. Заметки. – 
СПб.:. Искусство-СПб, 2000. – С. 21. 

сов, смещается фокус ценностей. Интенция ак-
тивного собирания превращается в энергию, 
ищущую выхода. Собранный материал и ин-
формация требуют новых форм выражения, 
хранения и обращения. Волны взрыва несут 
свою энергию в различные сферы, слои и пор-
талы культуры, смещают и перемешивают 
складки пространства. 

По-видимому, культурные взрывы имеют 
свою типологию. Взрыв может произойти в ка-
кой-то одной или нескольких культурных сфе-
рах, например, в религиозной. Так, движение 
иконоборцев в Византии несло идеи отрицания 
изображений христианских святых. Иконобор-
цы опирались на традиции гностиков и раннего 
христианства, имели успех и поддержку раз-
личных слоёв общества, движение было утвер-
ждено на Вселенском соборе в 754 году в Кон-
стантинополе. Иконоборческое движение захва-
тило и изменило пространство религиозной 
культуры, а также затронуло художественную и 
социальную сферу. Множество икон, фресок, 
мозаик и расписных алтарей было уничтожено. 
Развитие изобразительного искусства было 
остановлено. На соборе был утверждён запрет 
на поклонение иконам, которые впредь рас-
сматривались как «идолы», а верующие, мо-
лившиеся иконам, предавались анафеме. Но в 
843 году на Седьмом Вселенском соборе вновь 
было утверждено ритуальное почитание обра-
зов святых – иконопочитание, а иконоборчество 
было объявлено ересью. Вновь возобновляется 
искусство иконописи, стенописи и мозаики. Ре-
лигиозные обряды возвратились к прежней тра-
диции.  

Подобные направленные взрывы харак-
теризовали религиозные войны эпохи Реформа-
ции. Также взрыв в культурном пространстве 
может иметь скрытую форму, он зреет посте-
пенно благодаря скрытому недовольству. По-
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стоянное накопление неразрешимых базовых 
противоречий приводит к несогласию с интен-
цией собирания.  

Рассеивание пространства культуры в 
режиме взрыва осуществляется резкими брос-
ками, энергия которых деформирует как про-
странство, так и время, перемалывает человече-
ские жизни и судьбы. Таким образом, культур-
ная динамика осуществляется в интенциях со-
бирания и рассеивания, усложняясь в различ-
ных формах проявления. 
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INTENTIONS OF CULTURAL DYNAMICS: COLLECT AND DISPERSE 

The paper aims to identify the main intentions 
of the formation and dynamics of cultural space, its 
connection with cultural time, the participation of pres-
ence. The study of architectonics and dynamics involves 
attention to terminology, its refinement and the applica-
tion of updated concepts taken from cultural experience. 
The main intentions of dynamic changes, such as gath-
ering and scattering, are investigated. These concepts 
are considered in the cultural genesis, taking into ac-
count their application to the characteristics of cultural 
dynamics. Concepts have a wide range of effects, both 
in subjective experience and in application to corporate 
and social processes. In addition, these concepts have a 
wide train of cultural traditions associated with agricul-
tural practices, which allows their use in a historical and 
cultural context. The dynamic processes of culture re-
quire attention to the peculiarities of subjective devel-
opment, which makes it possible to include the opera-
tional concepts of folds and outline. The dynamics of  

culture is refracted in the cultural space of the subjec-
tive. The process of subjectivation, the translation of 
cultural space into subjective mentality occurs as a pro-
cess of folding – an increase in folding, squeezing com-
plex meanings into subjective space, bending and in-
verting the content by the standards of the subject. 
These processes create turbulence, which acts as a man-
ifestation of resentment and subjective dynamics. Re-
valuation of values and reinterpretation of meanings 
change the direction of the folds of cultural space, their 
dynamics. New semantic values become centers of 
gathering and scattering.  

Key words: dynamics of cultural space, collect, 
disperse, fold, sketch, episteme, reassessment, cultural 
explosion, semantic value, vectors of cultural space, 
portals and collected centers. 
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ПАРАДОКСАЛЬНОСТЬ БЫТИЯ КУЛЬТУРЫ В ОБЩЕСТВЕ 

Исходной позицией для рассмотрения пара-
доксальности бытия культуры в обществе является 
взгляд на динамику культуры как на сложный нели-
нейный процесс, имеющий внешнюю и внутреннюю 
стороны обусловленности. Внешняя связана с соци-
альными детерминантами, внутренняя – с природой 
и сущностью самой культуры. В статье применен 
гносеологический, онтологический, аксиологиче-
ский и функциональный ракурс анализа парадок-
сальности бытия культуры в обществе как исходный 
для ее динамики. Подробно рассмотрены такие фак-
торы парадоксальности как понятийный феномен 
культуры; феномен идеализации смыслообразова-
ния; феномен синергетического концепта культуры; 
феномен деятельностного и метафизического образа 
культуры; феномен культуры как источника обще-
ственных рисков. Таким образом логика исследова-
ния позволила прийти к выводу об антиномичности 
бытия культуры в обществе, связанной с ее катего-
рийной неоднозначностью, предельностью и размы-
тостью проявления в динамике социокультурных  

процессов. Определенное внимание уделено двой-
ственности культурной динамики в художественных 
практиках. Здесь культура и созидательна, и де-
структивна. Кроме того, выявлена парадоксальность 
культуры и в бытийности личности. Сделаны выво-
ды о том, что а) культура многообразна; б) она мно-
гофункциональна; в) культура противоречива и 
многополюсна по динамической направленности; г) 
культура по своей сущности парадоксальна и в 
условиях эпохи цифры, постмодернизма; д) резуль-
таты культуротворчества неоднозначны и требуют 
разработки «коэффициентов поправки», учета отно-
сительности ее «созидательности» как возможной 
скрытой деструктивности или отхода от желаемого 
целевого результата.  

Ключевые слова: культура, бытие культу-
ры, культурная динамика, парадоксальность культу-
ры, направленность культуры, культуротворчество, 
смыслообразование культуры, синергетичность 
культуры, художественная культура, бытийный об-
раз культуры. 

 

инамика культуры – не линейный 
процесс, а сложная система ее дви-

жения и развития с «зигзагами», ускорениями, 
замедлениями, с инерцией, с повторами, инно-Д 
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вациями, разумным консерватизмом и «взры-
вами». Особый интерес вызывают тренды, свя-
занные с внутренней природой культуры, с 
проявлением сущностной изоморфности, како-
вой выступают ее видоизменения, фактические 
выражения парадоксальности в условиях обще-
ственного бытия. 

Парадоксы бытия культуры в обществе 
имеют множество оснований. На это обращали 
внимание еще античные философы, в частности 
Платон, утверждавший, что мы видим (следова-
тельно, и создаем, подражая видимому) не су-
щее, а лишь его тени. Возникшие позднее раз-
личные философские направления – идеализм, 
позитивизм, экзистенциализм, феноменология и 
др. «по-своему интерпретировали и природный 
мир, и мир культуры, и познание»1. 

Как известно, И. Кант отмечал относи-
тельность познавательного в системе «явление 
– действительность». Основное положение его 
книги «Критика чистого разума» (так называе-
мый «третий путь») выражено так: «Вещь в се-
бе никогда не станет вещью для нас»2. В схо-
жем ключе решали вопросы познания в системе 
«человек – объективный мир» Аристотель 
(«Никомахова этика»), Цицерон («Об обязанно-
стях»), М. Хайдеггер («Бытие и время), Д. Юм 
(«Исследование о человеческом разумении»), 
А. Шопенгауэр («Мир как воля и представле-
ние»), Л. Витгенштейн («Философские иссле-
дования»). В силу этого мы сталкиваемся преж-
де всего с парадоксом отторжения понятия 
культуры от предметной действительности. 

В контекстном толковании культура до 
сих пор предстает как «моральность и нрав-

                                                             
1 Балдер-Боудон, Т. 50 великих книг по философии / 
[Пер. с англ. К. Савельева]. – М.: Эксмо, 2019. – С. 215. 
2 Кант, И. Критика чистого разума // И. Кант. Сочинения: 
[в 6 т.]. – Т. 3. – М.: Мысль, 1964. – 800 с. 

ственное совершенство»3, атрибутируемые 
внутренним планом личности в противовес 
внешнему приличию. Заметим, что «внутрен-
нее» в человеке, именуемое духовностью, не-
редко связывают с религиозностью. Такая по-
зиция подстегивается наличием в дискурсе 
свыше 240 дефиниций духовности (по данным 
ИНИОН РАН), ее нескольких типов и видов, 
что в свою очередь порождает дихотомии «ду-
ховность – религиозность», «духовность – 
культура». Сегодня на обсуждение снова выне-
сен вопрос о внегенетической и генетической 
сущности культуры как деятельности4. 

В настоящее время культурология не 
выработала единства в типологизации основа-
ний мирового культурно-исторического и со-
временного социокультурного процессов. В ка-
честве основы бытия культуры выдвигаются: 
материал для изготовления орудий труда; спо-
соб производства материальных благ; способы 
ведения хозяйства; семантические формы; со-
вокупные результаты материальной и духовной 
деятельности людей; виды общения; хроноло-
гические рамки; игровые способы существова-
ния вплоть до неких «сублимационных» 
(З. Фрейд) форм семейной организации, сексу-
альных отношений (Г. Маркузе), «кристализи-
рованная пассионарность» (Л.Н. Гумилев). От-
сутствие последовательной позиции приводит к 
формированию неоднозначной картины обще-
ственного бытия культуры. 

Однако, развитие самой культурологиче-
ской мысли пока еще не проясняет традицион-
ного подхода. Так, например, сущностно обра-
                                                             
3 Мареев, В. Н. Культура против цивилизации (парадоксы 
И. Канта) // Вестник Московского государственного уни-
верситета культуры и искусств. – 2019. – № 6 (92). – С. 
47–52. 
4 Исторические повороты культуры: сборник научных 
статей к 70-летию профессора И.В. Кондакова / общая 
редакция и составление О.Н. Астафьевой. – М.: Согласие, 
2018. – С. 67. 
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зующая в культурологии идея артефакта, заим-
ствованная из археологии, обретает скрытую 
двойственность. Эта идея приводит в опреде-
ленной мере к контрированию с другими куль-
турологическими объективирующими концеп-
тами «мем», «код», «текст», «смысл», «культу-
рема» и т.д. 

Бытие культуры в обществе, проистека-
ющее из идеализации смыслообразования, так-
же представляется спорным, противоречивым. 
В истории культуры можно выделить следую-
щие тенденции культурного смыслообразова-
ния. Ярко выраженная на протяжении XVII века 
потребность людей в поклонении небытию, не-
ведомым силам постепенно сменилась утвер-
ждением веры в науку, в истинность бытия. Ко-
нец XVIII века отмечен стремлением заменить 
подлинность научных идеалов другими – верой 
в духовные, творческие потенции человека. 
Разочарование в квазибожествах, разрыв с Аб-
солютом повлекли к отторжению всего и вся в 
качестве опоры. В результате, всё наличеству-
ющее: язык, формы совместного бытия, инди-
видуальность человека – стало рассматриваться 
в качестве продукта случая и времени, без при-
вязки к какому-либо необходимому содержа-
нию. Тенденция разбожествления мира, до-
стигшая своего апогея в западноевропейской 
культуре ХХ века, четко закрепилась в филосо-
фии постмодернизма с ее идеологемой «смерти 
Бога» в культуре. С этих позиций, первостепен-
ность случая и случайности в языковой культу-
ре (как главной формы ее бытия) определяет 
судьбы культуры в целом, а сама история куль-
туры трактуется через смену способов говоре-
ния. Возникшие концепты: деконструкция, де-
центрация, устранение, разбрасывание, преры-
вание, расхождение, рассеивание и др. – по сути 
фиксируют «обнуление» ценностно-смысловых 
параметров культуры, предельность ее бытия в 

обществе, позднее дополненные утратой идеи 
свободы и необходимости. 

Поиск новых научных парадигм, в рам-
ках которых «сложностность» трактуется в виде 
«имманентного свойства культуры»5, намечает 
разрешение кризисной ситуации. Так, в ракурсе 
синергетики в культурологическом знании по-
лучают развитие концепты «культурный хаос», 
«мера культурного порядка», «бифуркация ди-
намики культуры» и др. Здесь определенную 
роль играет ренессанс школ суфизма в исламе, а 
также возрождающееся (нео)язычество, кото-
рое, призывая к архаике, нераздельности чело-
века и природы, «насаждает зло и насилие, язы-
ческое отношение к телесности, утверждает 
агрессивность в межличностных отношениях»6. 
В данном случае парадоксальность бытия куль-
туры проявляется через возрождение 
(нео)языческих рудиментов, противоречащих 
ценностно-смысловым основаниям мировых 
религий. 

С другой стороны, синергийность куль-
туры проявляется через артизацию обществен-
ной жизни, в концепциях дзен-культуры и куль-
турного симулякра, практик хэппенинга и пер-
форманса. 

Вместе с тем, сам мир культуры начина-
ет восприниматься не только как данность (он-
тологический аспект): вещественные и невеще-
ственные элементы; идеальные сущности; акты 
деятельности; игра; электромагнитная запись; 
творчество, общение; знаки; символы; нормы и 
др. 

                                                             
5 Астафьева, О.Н. Динамика социокультурных процессов: 
нестабильность как проявление сложностности // Вестник 
Московской государственной академии делового адми-
нистрирования. – Серия: Философские, социальные и 
естественные науки. – 2013. – № 1 (19). – С. 83. 
6 Амельченков, В.Л. Современный мир и противоречия 
религиозной коммуникативности // Знание. Понимание. 
Умение. – 2020. – №1. – С. 132. 
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Мир культуры признается еще и в каче-
стве некой «возможности» (метафизический 
аспект). Эта коннотация намечает новые пара-
доксы бытия культуры через ее осознание как 
великой неудачи (Н.А. Бердяев), тюрьмы 
(Ф. Феллини), системы ограничений 
(А.И. Эфрос), террора (А.Я. Флиер). Между 
тем, еще Ф. Энгельс отмечал, что каждый шаг 
культуры в истории был шагом на пути челове-
чества к свободе7. Это подчеркивает обострение 
разницы восприятия, переживания культуры на 
индивидуально-личностном и общественном 
(массовом) уровне. В российском социуме это 
фокусируется в нарочитом отождествлении се-
бя с тем или иным «слоем» культуры. Наряду с 
явным имущественным расслоением, проступа-
ет тенденция культивирования ненормативной 
лексики, сленга, стёба, бесцеремонности и гру-
бости во взаимоотношениях. В то же время со-
храняется следование классическим нормам в 
образе жизни, ее формах, взаимосвязях. 

В последнее время бытие культуры как 
«вероятная возможность» (Ю.М. Лотман) все 
чаще предстает через информацию, технологии, 
проекты, «методологии, законы» 
(Ю.В. Осокин), которые образуют суть инфор-
мационной культуры. Разворачивающееся вир-
туальное бытие культуры, по оценкам экспер-
тов, порождает новый тип личности «homo vir-
tualis», «homo medium» как объекта и субъекта 
информационной эпохи. Особость его восприя-
тия, представлений, мышления, образа жизни 
оказываются парадоксальными в связи с нали-
чием цифрового универсума как «иной реаль-
ности» культуры, предоставляющей возмож-
ность самостоятельно «генерировать новое про-

                                                             
7 Маркс К., Энгельс Ф. Из ранних произведений. – М.: 
Политиздат, 1956. – С. 566. 

странство … вплоть до развития компьютерной 
(цифровой) хореографии»8. 

Наконец, бытийная культура сегодня 
осознается в качестве противоречивой возмож-
ности общественных рисков, угроз чрезвычай-
ных ситуаций. Как известно, о культуре как ис-
точнике общественных чрезвычайных ситуаций 
впервые заговорил американец Лесли Уайт – 
автор категории «культурология». Определяя 
смысл культуры через способность человека 
создавать символы, он отмечал корреляции 
между внедрением паровозов и тотальной вы-
рубкой лесных массивов, обезвоживанием и 
опустошением природных ареалов. 

К традиционно выделяемым группам 
рисков: “запаздывания” развития; утраты этно-
культурной идентичности; превышения объема 
и роли информационных потоков9 в последнее 
время добавились другие. Речь идет о психоло-
гических рисках, порождаемых «плоскостной» 
культурой жилых застроек, а также рисках, ис-
ходящих из отдельных форм массовой культу-
ры (субкультуры социальных низов, наркокуль-
туры, боди-арта и др.)10. 

В современных реалиях перечень про-
блем, связанных с парадоксами промышленной 
культуры, достаточно обширен. Это – много-
численные гидросооружения на реках России, 
пространственные высоковольтные открытые 
линии электроэнергии, угольные электростан-
ции, химические комбинаты и ядерные Центры, 

                                                             
8 См. подробнее: Грызунова, О. В., Петухов, Ю. Н. Поня-
тие компьютерной хореографии и современные направ-
ления компьютеризации постановочного процесса // 
Вестник Академии русского балета им. А.Я. Вагановой. – 
2022. – № 6. – С. 6–18. 
9 См. подробнее: Ремизов, В. А. Социальная экология 
культуры личности. – М.: АГЗ МЧС России, 2009. – 
160 с. 
10 Костина, А. В. Культура как фактор национальной без-
опасности современной России: значение и ролевая мо-
дель. – М.: URSS, 2021. – С. 96–144. 
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эрозийное запустение земельных пространств и 
т.д. 

Таким образом, и прошлое, и настоящее 
высвечивают антиномичность бытия культуры, 
формы и степень сопряженности которой под-
вергаются коррекции в системе «природа – 
культура – общество – личность». Безусловно, 
«Зеленая программа» смягчает отрицательную 
коннотацию экокультуры. Однако и здесь не 
все однозначно, поскольку знаменитые ветро-
генераторы, как оказалось, производят низкока-
чественные звуки, угнетающе действующие на 
психику человека и весь окружающий мир. 

В связи с этим актуален анализ соотно-
шений подсистем: а) природа –культура; б) об-
щество – культура (и наоборот); в) культура – 
личность (личность – культура). Парадоксаль-
ность бытия культуры свидетельствует о мно-
говариантности ее «приятия» и переживания 
людьми. Отсюда вытекает необходимость по-
иска гносеологических универсалий, позволя-
ющих осмыслить антиномичность культуры. В 
частности, введение в культурологический дис-
курс категорий «культурный порядок», «куль-
турный лаг», «культурный шаг», «культурный 
взрыв», «кризисная культурная зона», «куль-
турность “мягкой силы”», «культура отмены», 
«ризомность культуры» и др. окончательно не 
прояснило их трактовок. Имеющуюся неодно-
значность, предельность, размытость смыслов 
отмечают и сами разработчики данных катего-
рий. 

Здесь можно заметить, что в отношении 
динамического понятия «культурный шаг» обо-
значилась явная привязка к проблеме «новации 
– новизна – инновации». Однако, в эту связку 
эксплицитно вмонтирована идея парадоксаль-
ности культуры. Так, А.С. Ахиезер, ведя речь о 
«шаге» как «шаге новизны» («эволюционная 
прибавка» или «теоретическая разработка»), 

отмечает, что при выходе «шага» за пределы 
социальной «меры возможного» «прибавка» как 
бы не срабатывает, вследствие невозможности 
ее воплощения. Если же «шаг» осуществляется 
в границах социальных возможностей, то нов-
шество оказывается доступным. Возникающая 
при этом ситуация «разлада» связана с новыми 
принципами организации, структуризации 
культурного производства, которое сопровож-
дается дискомфортом и «замыкается» … неко-
торым упрощением (с меньшим «шагом новиз-
ны»)11. Примерно тоже самое происходит и с 
явлением «культурного взрыва», который, по 
мысли Ю.М. Лотмана, оказывается порождени-
ем непредсказуемости культурной динамики и 
сам генерирует новую непредсказуемость, сто-
хастичность. Более того, отмечает он, искус-
ство, например, расширяет «пространство не-
предсказуемости»12. 

Прежде всего двойственность бытия 
культуры проявляется в самих художественных 
процессах, которые при относительной само-
стоятельности развития, социально детермини-
рованы и взаимосвязаны с другими звеньями 
социокультурной системы13. Одновременно со-
четая разрушения, хаос и структурирование но-
вого, современный художественный процесс, 
имеющий свое пространство действия и воздей-
ствия, свою временную дистанцию, задает век-
тор перехода «от селекции к конвергенции». В 
культурных практиках переосмысливается от-
ношение к традиции как таковой, утверждается 
«воцарение функциональности» искусства в 
ущерб его универсальности и непосредственно-
                                                             
11 Ахиезер, А. С. Россия: критика исторического опыта. 
Социокультурный словарь. – М.: Просвещение, 1991. – 
443 с. 
12 Лотман, Ю. М. Культура и взрыв. Беседы о литературе. 
– М.: АСТ, 2019. – 170 с. 
13 См. подробнее: Ирхен, И.И. Художественно-
функциональные процессы в современной России. – М.: 
Искусство в школе, 2007. – 88 с. 
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го обращения к человеку, активизируются про-
цессы взаимодействия искусства и не-
искусства, тем самым признается множествен-
ность смыслов и отказ от общепринятых соци-
альных и художественных табу. 

Одна из культурных аномалий кроется в 
конкуренции размеров экранов гаджетов и ки-
нотеатров, при очевидной комфортности до-
машнего просмотра фильмов. Другой медийной 
аномалией по праву считаются съемка фильма 
на фотоаппарат. Снятые подобным образом 
картины, в частности в Якутии, получают при-
знание на международных кинофестивалях. 
Это подтверждает многомерность существова-
ния художественной культуры в пространствах 
изоморфности бытия. 

Несмотря на факты серьезного оттесне-
ния печатного слова аудиовизуальной комму-
никацией14, оно было и остается способом и 
формой фиксации познаваемого мира. Образуя 
ядро духовной культуры, слово выступает сред-
ством вербальной коммуникации и основой пе-
ревода смыслов на язык цифры. Между тем, 
именно в области англосаксонской лингвистики 
появились абсурдные утверждения, что кирил-
лица хуже стыкуется с цифровыми технология-
ми, нежели латиница. Слово, письмо, буква ал-
фавита невероятным образом демонстрируют 
вектор общественных резонаторов парадок-
сальности социокультурного процесса. Это 
подтверждает отход от кириллического письма 
в Азербайджане, Казахстане, Узбекистане, то-
тальное засорение русского языка англоязыч-
ными топонимами. Безусловно, нет необходи-
мости вновь обращаться к А.С. Пушкину с его 
миссией возрождения русской словесности, 
русской речевой культуры, или вспоминать 
формулу И. Тургенева «О великий, могучий 

                                                             
14 Кириллова, Н. Б. Парадоксы медийной цивилизации. – 
Екатеринбург: Изд-во Урал. ун-та, 2017. – С. 20. 

русский язык». Недавно принятый законопро-
ект о запрете использования иностранных слов 
при наличии русскоязычных аналогов призван 
закрепить нормирование на государственном 
уровне. Это позволяет на уровне языка как 
коммуникативной системы надеяться на разум-
ное отсеивание чуждого его природе и прира-
щение смыслового аспекта в естественной мере, 
исключающей социокультурную метаморфоз-
ность. 

Конечно, парадоксальность функции 
(функциональный уровень) художественной 
культуры более отчетлива и тенденциозна. Если 
словом можно излечить и погубить, то художе-
ственным образом можно также унизить, иска-
зить, перекодировать, увести в иную реальность 
или вдохновить на героизм. Вспомним плакат 
И. Тоидзе «Родина-мать зовет» или зрительно 
представим картину художника А. Пластова 
«Фашист пролетел»: в одном случае зажжется 
пламя героической готовности к сопротивле-
нию врагу, в другом – всеохватывающая нена-
висть. 

Однако и этого недостаточно, чтобы 
всецело соотнести возможную деструктивность 
художественной культуры по отношению к 
объективной культурной ориентации личности 
или этноса. Достаточно вспомнить, что гени-
альный С. Дали восхищался «эстетикой» атом-
ного взрыва, а С. Ботичелли созидал совершен-
ную красоту жизни, поднимаясь над ее земным 
несовершенством. Об этом же, по сути, ведет 
речь философ Е.Э. Дробышева, указывая на 
неоднозначность восприятия и интерпретации 
субъекта культуры как носителя ценностного 
начала15. 

                                                             
15 Дробышева, Е.Э. Архитектоника культуры в аксиоло-
гическом измерении: автореферат диссертации на соис-
кание ученой степени доктора философских наук / Санкт-
Петербургский государственный университет. – СПб., 
2011. – С. 10. 
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На уровне личности (антропологический 
уровень) культура тоже противоречива. Иначе 
не возникали бы причины для шекспировского 
вопроса: «Быть или не быть?» или пушкинской 
версии, согласно которой гений не может быть 
злодеем. 

Другими словами, культура есть пара-
доксальное явление. Ее сущностная метафор-
мозность проявляется через бытийность в об-
ществе и в бытии личности. Эту бифуркацион-
ную линию культуры нельзя не учитывать, в 
связи с чем субстанциональную сущность куль-
туры выделить чрезвычайно сложно. 

Многовариантность дефиниций культу-
ры и ее полиобразность обусловлена широким 
ракурсом культурной динамики. Так, по мне-
нию В.М. Межуева, «Фундаментальная теоре-
тическая значимость понятия “культура” для 
современной общественной науки определена 
…глобальностью и многогранностью самой 
проблемы культуры в ситуациях и обстоятель-
ствах ХХ столетия»16. Эта неоднозначность 
присутствует и по сей день. 

Деятельность, а через нее и культура, 
может иметь разнополюсную направленность: 
от деструктивной, репродуктивной до креатив-
ной (творческой). С учетом движения человече-
ства к всеохватывающему гуманизму социаль-
ную направленность его деятельности можно 
определить через прогрессивность или реакци-
онность. Формирующаяся в России новая вер-
сия гуманизма базируется на фактуре социаль-
ной и культурной динамики. Другими словами, 
мерилом истинной культуры становится дея-
тельность, способствующая возвышению лич-
ности, утверждению ее достоинства, гумани-
стической направленности. 
Таким образом, культура как функция есть про-

                                                             
16 Межуев, В.М. Культура и история. – М.: Политиздат, 
1977. – С. 5. 

тиворечивая упорядочивающая по «мерке чело-
века» (К. Маркс) деятельность с полюсами 
творческого созидания, деструкции, репродук-
ции. Результаты культуротворчества неодно-
значны. В этой связи возникает необходимость 
в коэффициентах «поправки», в учете «относи-
тельности» культурной созидательности, кото-
рые закреплены историческим временем и 
наличным знанием. Отсюда вытекает и концепт, 
который условно можно назвать «пределы куль-
турного роста». Культурный прогресс – это од-
но, а культурный процесс – другое. Он должен 
соответствовать всеобщему закону гармонии в 
природе, обществе, в человеческой деятельно-
сти. Отклонения от закона гармонии приводит к 
чрезвычайным ситуациям и катастрофам. Тако-
ва логика парадоксальности существования 
культуры в обществе. 
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THE PARADOXICAL NATURE OF BEING A CULTURE IN SOCIETY   

The starting point for considering the paradoxi-
cal existence of culture in society is the view of the dy-
namics of culture as a complex nonlinear process that 
has an external and internal side of conditionality. The 
external one is connected with social determinants, the 
internal one is related to the nature and essence of cul-
ture itself. In this research we apply the epistemological, 
ontological, axiological and functional perspective of 
the analysis of the paradoxical existence of culture in 
society as a starting point for its dynamics. 

The following paradoxical factors are consid-
ered in detail: the conceptual phenomenon of culture; 
the phenomenon of idealization of meaning formation; 
the phenomenon of the synergetic concept of culture; 
the phenomenon of the activity and metaphysical image 
of culture; the phenomenon of culture as a source of 
social risks. Thus, the logic of the study allows us to 
come to the conclusion about the antinomian nature of 
the existence of culture in society, associated with its 
categorical ambiguity, limit and blurriness of manifesta-
tion in the dynamics of socio-cultural processes.  

Some attention is paid to the duality of cultural 
dynamics in artistic practices. Here culture is both crea-
tive and destructive. In addition, the paradoxical nature 
of culture in the existence of personality is revealed. 
The following conclusions are drawn that a) culture is 
diverse; b) it is multifunctional; c) culture is contradic-
tory and multipolar in dynamic orientation; d) culture is 
paradoxical in its essence and in the conditions of the 
digital era, postmodernism; e) the results of cultural 
creation are ambiguous and require the development of 
"correction coefficients", taking into account the relativ-
ity of its "creativity" as a possible hidden destructive-
ness or departure from the desired target result.  

Key words: culture, existence of culture, cul-
tural dynamics, paradoxical culture, orientation of cul-
ture, cultural creation, cultural meaning-making, cultur-
al synergy, artistic culture, the being-image of culture. 
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ФЕНОМЕН ИДЕНТИЧНОСТИ В КОНТЕКСТЕ ИСТОРИКО-КУЛЬТУРНОЙ ДИНАМИКИ 

Статья посвящена осмыслению генезиса 
культурной идентичности и ее эволюции в контек-
сте универсальных векторов исторической динами-
ки. С опорой на результаты междисциплинарных 
исследований культурная идентичность определяет-
ся как социально-психологический феномен, обла-
дающей сложной внутренней структурой, свиде-
тельствующей о неразрывном единстве рациональ-
ных, бессознательных, чувственных и поведенче-
ских компонентов в идентификационных процессах. 
При этом любое редуцирование данного концепта 
при описании практик самоопределения человека в 
современной культуре свидетельствует о подмене 
феномена идентичности иными формами самоопре-
деления и самопрезентации, возможно, рядополо-
женными, но не равными идентичности. Вместе с 
тем отмечается тенденция к трансформации смыс-
лового пространства концепта «культурная иден-
тичность», обусловленная неконтролируемым ро-
стом исследовательских интерпретаций, что может 
искажать представления о сути современных куль-
турных и идентификационных процессов и побуж-
дает к расширению понятийного инструментария в 
их описании.  

Генезис и сущностные характеристики куль-
турной идентичности обоснованы с позиций смыс-
логенетической теории культуры, в которой появле-
ние самоосознающего субъекта, способного осмыс-
лять мир в параметрах я – иное, рассматривается как  

первичный импульс культурогенеза. Анализ векто-
ров исторической динамики позволил зафиксиро-
вать последовательный, исторически и культурно 
обусловленный процесс ослабления связи человека 
с природой, а позднее и с основными «единицами 
выживания» – этническими и национальными общ-
ностями. В этой связи обосновывается сущностная 
характеристика и основная функция культурной 
идентичности как способа преодоления «шока экзи-
стенциального отчуждения» в процессе постоянного 
распада первоначального синкрезиса и достижения 
единства с миром посредством культуры. 

Отмечается, что расширение границ свободы 
личности, усиление ее индивидуализации, посте-
пенное угасание остроты восприятия «иного» обу-
словили крайне сложную ситуацию с самоопреде-
лением человека в посткультуре, привели к подмене 
идентичности как сложного комплекса рациональ-
ных установок и эмоциональных переживаний ее 
симулякрами, ситуативными репрезентациями и 
масками.  

Ключевые слова: культура, посткультура, 
культурная идентичность, историко-культурная ди-
намика, синкрезис, я – иное, свой – чужой, партиси-
пация, самоопределение, тождество, различие, ре-
презентации, симулякры идентичности. 

 

 

зменения, происходящие в совре-
менной культуре, пластичность ее 

онтологических контуров и неустойчивость 
ценностно-смыслового ядра требуют «настрой-

ки» понятийного инструментария: обновления 
исследовательской оптики и создания объясни-
тельных моделей, адекватных эмпирически 
наблюдаемым культурным сдвигам. Однако 
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высокие темпы культурной динамики, ее нели-
нейный характер и бифуркационные расслоения 
приводят к заметному запаздыванию научной 
рефлексии по отношению к реальным процес-
сам, образованию гносеологических и эписте-
мологических казусов.  

В числе признаков рассогласования тем-
пов культурной динамики и теоретического 
фундирования различных ее аспектов следует 
выделить тенденцию к появлению научных 
концепций, которые можно метафорически 
обозначить как «облачные» по аналогии с вир-
туальными хранилищами данных. Их появле-
ние, с одной стороны, демонстрирует ограни-
ченность эвристических возможностей суще-
ствующего методологического инструментария, 
стремление к выходу за границы устоявшихся 
теоретических лекал; они становятся маркером 
запроса на парадигмальные сдвиги в интерпре-
тации «актуальной современности» и тенден-
ции к своего рода неосинкретизму научного 
знания. Вместе с тем такие концепции не столь-
ко претендуют на статус строгих теоретических 
моделей, сколько содержат в «свернутом виде» 
набор более или менее взаимосвязанных «кей-
сов», каждый из которых может быть распако-
ван, использован фрагментарно и прецедентно с 
учетом задач или возможностей исследователя.  

К «облачным» можно отнести концеп-
ции, ориентированные на объяснение сложной 
и чрезвычайно динамичной культурной ситуа-
ции, демонстрирующей, с одной стороны, 
нарастающие тенденции к децентрации и сете-
вому расползанию структуры культуры, а с 
другой, – запрос на поиск центростремительных 
механизмов культурной динамики, объедини-
тельную идею и достижение баланса в социо-
культурных процессах. Артикулируемый в тер-
минах «посткультуры»1, «постнеклассики»2, 
                                                             
1 Бычков, В.В. Эстетика. – М.: КНОРУС, 2012. – 528 с. 

«неомодерна»3, «метамодерна»4, «постглобаль-
ной культуры»5 современный этап культурной 
динамики предстает здесь как ситуация уплот-
ненного хаоса и системного антропологическо-
го кризиса, «ценностного клинча»6 на разных 
уровнях социальных отношений, пограничных 
состояний, перманентных колебаний и неза-
вершенных идентичностей.  

Сформировавшиеся в различных мето-
дологических плоскостях концепции роднит, 
во-первых, общее понимание исчерпанности 
традиционного подхода к пониманию культуры 
как неравновесной, но все же системы, облада-
ющей более или менее устойчивым ценностно-
смысловым ядром и имеющей сколько-нибудь 
очевидного референта в виде этнической, наци-
ональной, конфессиональной и других типов 
исторически-устойчивой общности. Онтологи-
ческие контуры современной культуры, как 
свидетельствуют результаты данных исследо-
ваний, формируются центробежными тенден-
циями и сетевыми взаимодействиями, в резуль-
тате чего она предстает как культура с пустым 
центром и множеством потенциальных сцена-
риев, каждый из которых может быть активиро-
ван уже в следующий момент и развернуться на 
любом из полюсов многомерной маятниковой 

                                                                                                         
2 Степин, В.С. Теоретическое знание (структура, истори-
ческая эволюция). – М.: Прогресс-Традиция, 2000. – 
743 с. 
3 Пелипенко, А.А. Манифест неомодерна // Личность. 
Культура. Общество. – 2016. – Том XVIII. – Вып. 3-4 
(№№ 91–92). – С. 40–49. 
4 Аккер, Р. ван ден, Гиббонс, Э., Вермюлен, Т. Метамо-
дернизм. Историчность, аффект и глубина после постмо-
дернизма. – М.: Рипол-Классик, 2019. – 494 с. 
5 Малыгина, И.В. Культурные идентичности в постгло-
бальном мире // Вестник Московского государственного 
лингвистического университета. – 2021. – Вып. 13 (855). 
– С. 348–361. 
6 Термин Дробышевой Е.Э. Культурная память как ак-
сиологический регулятор // Вестник Московского госу-
дарственного лингвистического университета. – 2022. – 
Вып. 7 (862). – С. 153. 
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траектории, наполнившись ситуативным цен-
ностно-смысловым контентом. 

Вторая важная черта, объединяющая от-
дельные методологические кейсы в оценке со-
временной ситуации – повышенное внимание к 
самочувствию, практикам консолидации, адап-
тации и саморепрезентации субъекта современ-
ной культуры, акцент на изоморфизме культур-
ных и ментальных процессов. 

К онтологии культурной идентичности  
и за ее пределы 

В этой связи одним из наиболее востре-
бованных социально-гуманитарным дискурсом 
последних лет стал концепт «культурная иден-
тичность», смысловое наполнение которого 
происходило в междисциплинарном социально-
гуманитарном поле, а заметное растекание его 
контуров, размывание инвариантного семанти-
ческого ядра, особенно заметные в последние 
годы, отражают значительные трансформации 
способов и форм самоопределения человека в 
посткультуре. Вместе с тем, налицо тенденция к 
хаотизации и «склеиванию» категориального 
аппарата при описании новых культурных яв-
лений и процессов с помощью традиционного 
понятийного инструментария. Как результат 
концепт «идентичность» подвергается семанти-
ческой трансформации, его смысловое про-
странство расширяется и редуцируется в зави-
симости от конкретных исследовательских ин-
тересов и интерпретаций. Утрата терминологи-
ческой строгости, тенденция к использованию 
«на глазок» концептов, кажущихся интуитивно 
ясными, чревата подменой понятий и может ис-
кажать представления о сути современных 
культурных процессов.  

Вызванная к жизни необходимостью 
осмысления волны национально-освободи-
тельных движений в 60-е гг. ХХ века, концеп-

ция идентичности к началу третьего десятиле-
тия ХХI века стала одной из наиболее востре-
бованных объяснительных моделей, разомкну-
той на интересы разных социально-
гуманитарных наук – философии, социальной 
психологии, социологии, антропологии и др. 
Междисциплинарные усилия способствовали 
выявлению и описанию сложной онтологии фе-
номена «идентичность», который одновременно 
предстает как универсалия бытия и сознания, 
социальный феномен, неотчуждаемая психоло-
гическая потребность индивида в адаптации к 
постоянно изменяющимся условиям его суще-
ствования.  

Отечественным философско-культуро-
логическим дискурсом понятия «идентич-
ность», «идентификация» адаптированы отно-
сительно недавно. Продемонстрировавшие зна-
чительные эвристические возможности в ин-
терпретации процессов самоопределения чело-
века в культуре они заметно потеснили более 
привычный и понятный термин «самосозна-
ние»; новый понятийный инструментарий дал 
возможность осмысления и описания иденти-
фикационных процессов с учетом внерацио-
нальных, нерефлексивных факторов. 

 Возможность выхода на новый уровень 
анализа и эвристичность нового понятийного 
инструментария, с одной стороны, способство-
вали формированию теоретически фундирован-
ной междисциплинарной концепции, но одно-
временно с этим, происходили те самые хаоти-
зация и «склеивание» понятийного аппарата. В 
научных исследованиях и публицистическом 
дискурсе данными терминами стали обозначать 
широкий спектр культурных явлений и процес-
сов: самобытность культуры и ее аутентич-
ность, уникальность отдельных культурных ар-
тефактов, ситуативные самопрезентации инди-
вида в социуме и цифровой среде, практики ин-
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дивидуальной и групповой референции, спосо-
бы постижения «иного» в культуре и многое 
другое. При таком широком поле «означаемых» 
возникает риск утраты концептом его смысло-
вой определенности и значительно затрудняет 
сопоставление результатов исследований и ана-
лиз современной культурной ситуации, кото-
рый невозможен без учета степени и характера 
включенности субъекта культуры в актуальные 
процессы. 

Опираясь на результаты междисципли-
нарных исследований, можно определить куль-
турную идентичность как социально-
психологический феномен, обладающей слож-
ной внутренней структурой, свидетельствую-
щей о неразрывном единстве рациональных, 
бессознательных, чувственных и поведенческих 
компонентов в идентификационных процессах. 
Культурная идентичность предполагает: осо-
знанное отождествление индивида с опреде-
ленной социальной общностью на основании 
разделяемой культуры (или же осознание общ-
ностью своего единства по тем же основаниям); 
глубинную эмпатическую связь со своим куль-
турным сообществом, носящую почти сакраль-
ный характер; а также культурные практики, с 
помощью которых индивид демонстрирует и 
постоянно подтверждает единство с культур-
ным целым.  

В случае с концептом «идентичность» 
представляется крайне нежелательным его 
дрейф в сторону «облачности», поскольку изъя-
тие из анализа данного феномена хотя бы одно-
го из его структурных компонентов (самосозна-
ния, эмоционального переживания или репре-
зентаций) переводит исследование в плоскость 
феноменов близких по содержанию, но не рав-
ных идентичности. Попытка структурирования 
культурной идентичности – исключительно ме-
тодологический прием, в реальности все ее 

компоненты взаимосвязаны и представляют со-
бой неразделимую онтологическую целост-
ность: рефлексивные процессы в отношении 
«своего» и «чужого» всегда эмоционально 
окрашены; чувства и переживания имеют свой-
ство рационализироваться и в своей совокупно-
сти определяют характер репрезентаций и по-
веденческих стратегий индивида или общества.  

Речь идет не о том, чтобы объявить ре-
зультаты редуцированных исследований иден-
тичности (например, обращенных к репрезен-
тациям и мистификациям в цифровом про-
странстве или к аутентичности и уникальности 
культурных артефактов) некорректными, а о 
необходимости создания и использования более 
точного и дифференцированного понятийного 
инструментария для адекватной артикуляции 
глубинных смыслов явлений и процессов близ-
ких, рядоположенных и взаимообусловленных, 
но все же не тождественных. Точно так же не-
обоснованная формализация научного инстру-
ментария в отношении такого сложного фено-
мена, каким является идентичность, представ-
ляется непродуктивной. Возможно, уместно в 
этой связи вспомнить критику в адрес И. Канта 
в связи избыточной «категоричностью» катего-
рического императива и всеобщего нравствен-
ного закона, в рамках которого моральными 
признавались философом исключительно те по-
ступки, смысл которых сводится строго к ис-
полнению долга ради долга. При этом философ 
не отрицал наличия и ценности других (хоро-
ших) поступков, но лишь четко ограничил про-
странство морали – долг ради долга, «от сих – 
до сих»… Если же в мотивации поступка есть 
признаки личной заинтересованности, случай-
ности, давления обстоятельств, то, не умаляя их 
значимости, нужно просто дать им более точное 
определение и И. Кант, как известно, определил 
их как «легальные». Подобный подход пред-
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ставляется продуктивным и в отношении бес-
конечного числа способов и форм самоопреде-
ления и саморепрезентации современного чело-
века, которые могут мимикрировать под иден-
тичность и способствовать ситуативной адапта-
ции человека, но не способны гарантировать 
сколько-нибудь устойчивого переживания уко-
рененности и принадлежности. 

Культурная идентичность как способ  
достижения единства с миром:  
векторы исторической динамики 

Обращаясь к базовой функции идентич-
ности, прежде всего согласимся с тезисом, со-
гласно которому глубинные основания систем-
ного антропологического кризиса (в том числе 
кризиса идентичности), ставшего приметой со-
временного этапа макродинамических процес-
сов, следует искать в «кризисе смыслов, кото-
рые питали человеческое существование по 
меньшей мере с осевой эпохи»7.  

Данное утверждение, сформулированное 
в рамках смыслогенетической теории культуры 
А.А. Пелипенко, мы принимаем как исходное в 
нашем анализе исторической динамики куль-
турной идентичности и ее трансформаций в 
пространстве посткультуры.  

Согласно концепции смыслогенеза точ-
кой «рождения» культуры следует считать об-
ретение архаическим человеком важнейшего 
качества самоосознающего субъекта – его само-
сти, – и эмансипацию от «материнского» при-
родного континуума. Появление способности 
наделять мир смыслами, по сути, означало за-
вершение «докультурного» периода, начало 
распада первоначального синкрезиса, надрыва 
тотальной партисипаторной связанности чело-

                                                             
7 Пелипенко, А.А. Манифест неомодерна // Личность. 
Культура. Общество. – 2016. – Том XVIII. – Вып. 3–4 
(№№ 91–92). – С. 41. 

века с природным универсумом.  
Бессознательное стремление справиться 

с болезненным «шоком экзистенциального от-
чуждения»8, восстановить утраченную связь с 
миром, обрекли человека на поиск способов 
восстановления этого единства в замещенных, 
редуцированных формах, что и стало, по сути, 
отправной точкой культурогенеза.  

Эти процессы сопровождались посте-
пенным разворачиванием «бинарной модально-
сти психической активности»9 – способности 
человека и человеческих сообществ к осмысле-
нию и маркированию объектов окружающего 
мира в параметрах дуальной метаоппозиции «я 
– иное», постепенно усложняющейся и разво-
рачивающейся в персонифицированых, симво-
лически и эмоционально насыщаемых модусах 
«мы – они», «свои – чужие». Партисипируя ко 
всему «своему», человек в редуцированной 
форме преодолевал болезненное состояние 
надрыва универсальной связанности мира, воз-
вращал переживание утраченного и такого же-
ланного состояния непротиворечивого единства 
с ним.  

Таким образом идентичность – феномен, 
формирующийся в исходной точке культуроге-
неза и смыслогенеза и, обусловленный неот-
чуждаемой потребностью человека в безопас-
ности и «принадлежности», сопровождающий 
человечество на протяжении всей его последу-
ющей истории. 

С определенной долей условности мож-
но утверждать, что один из доминирующих 
векторов культурной макродинамики развора-
чивался именно в этом направлении и был обу-
словлен усилиями человека, направленными на 
преодоление разрыва первоначального синкре-
                                                             
8 Пелипенко, А.А., Яковенко, И.Г. Культура как система. 
– М.: Языки русской культуры, 1998. – С. 12. 
9 Пелипенко, А.А., Культура как система. – М.: Языки 
русской культуры, 1998. – С. 15. 
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зиса, которое достигалось через интеграцию в 
культурное пространство социальной общности 
– рода, племени, этнической группы, религиоз-
ной общины, касты, национального государства 
и т.д. О-смысляя (наделяя смыслами), в той или 
иной степени рефлексируя свою принадлеж-
ность к некоему культурному целому, эмоцио-
нально ее переживая и закрепляя с помощью 
комплекса исторически и культурно-
обусловленных практик, человек становился 
обладателем той исключительно человеческой 
характеристики, уникального когнитивно-
психологического и поведенческого комплекса, 
которые в итоге оформились в концепт «куль-
турная идентичность». 

При том, что данный вектор истории 
можно считать универсальным, вариативность 
и специфика разворачивания определяющих его 
процессов были обусловлены уникальностью 
условий развития тех или иных народов: при-
родно-экологической нишей локализации, ми-
ровоззренческими и ментальными особенно-
стями; императивами внутригрупповой соли-
дарности и характером взаимодействия с «ины-
ми» культурами; силой традиции, интенсивно-
стью включения в модернизационные процессы 
и многими другими обстоятельствами эндоген-
ного и экзогенного характера. Поэтому учет 
всего исторического опыта обретения челове-
ком культурной идентичности или сколько-
нибудь основательная его систематизация – за-
дача почти невыполнимая и находится, скорее, 
в зоне ответственности историков, этнологов и 
антропологов.  

Вместе с тем можно выделить некоторые 
универсальные тенденции и закономерности в 
динамике культурной идентичности для пони-
мания общей логики этого процесса, актуаль-
ных трансформаций исследуемого феномена и 
его ближайших перспектив.  

Прежде всего отметим, что общий ха-
рактер динамики способов достижения челове-
ком тождества с внешним миром определяется 
процессами, которые в лексике смыслогенети-
ческой теории формулируются как ««эволю-
ция» этой связи от частичного надрыва к мак-
симальному отрыву»10, ставшему приметой 
нашего времени.  

Данное суждение не противоречит иным 
объяснительным парадигмам, в той или иной 
мере ориентированным на понимание и обосно-
вание объективных векторов исторической и 
культурной динамики. В концепции В. И. Вер-
надского, как известно, эти процессы формули-
руются в лексике «становления ноосферы»11. В 
синергетических концепциях, трактующих об-
щество как особого рода неравновесную систе-
му, устойчивость которой достигается посред-
ством искусственных, культурообусловленных 
механизмов обеспечения баланса с природной 
средой (технологии, орудия и т.д.) и регуляции 
внутрисоциальных процессов и отношений 
(миф, язык, мораль, религия и т.д.)12 интересу-
ющая нас тенденция обозначается как самоор-
ганизация неравновесных систем; в концепции 
универсальной истории, предложенной 
А. П. Назаретяном, как удаление от естества13 и 
т.д.  

Таким образом основополагающий и 
наиболее очевидный вектор истории человече-
ства был направлен в сторону его неуклонного 
отрыва от естественных состояний и последова-

                                                             
10 Пелипенко, А.А. Идентичность: смыслогенетические 
основания // Вопросы социальной теории. – 2010. – Том 
4. – С. 149  
11 Вернадский, В.И. Биосфера и ноосфера. – М.: Наука, 
1989. – 261с. 
12 См.: Синергетика. Онтология. – М.: Центр гуманитар-
ных инициатив, 2013. – 408 с. 
13 Назаретян, А.П. Цивилизационные кризисы в контексте 
Универсальной истории: Синергетика, психология и 
футурология. М.: ПЕРСЭ. – 2001. – 239 с.  
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тельному расширению искусственной жизнен-
ной среды, от тотального господства природ-
ных факторов в жизни человека к его столь же 
тотальному освоению виртуального жизненного 
пространства.  

Необходимость адаптации человека к 
постоянным изменениям окружающей его сре-
ды на каждом новом витке эволюционного раз-
вития приводила к очередному удалению от 
первоначального естественного состояния. Эти 
тенденции фиксируются в процессах коммуни-
кации: от криков-сообщений и других прими-
тивных форм взаимодействия архаического че-
ловека – к становлению устной речи, письмен-
ности, интернет-коммуникации и развитию ис-
кусственного интеллекта; в процессах экономи-
ческого обмена аналогичные процессы проис-
ходили с изменением платежных средств: от 
скота, мехов и шкур животных – к денежным 
купюрам, пластиковым картам и биткоинам; в 
способах хозяйствования от охоты и собира-
тельства – к скотоводству и земледелию, про-
мышленному производству и цифровой инду-
стрии. 

Обращаясь к динамике идентификаци-
онных процессов, мы также рассматриваем их в 
данной логике стержневой общеисторической 
тенденции – удаления от естества и возрастания 
роли искусственных, субъектно-волевых регу-
ляторов социоприродной системы14. 

Вместе с тем, «выпадение» человека из 
естественного, докультурного состояния, в ко-
тором он был прочно связан с природой и не 
выделял себя из окружающей среды (был иден-
тичен ей), стимулировало развитие прямо про-
тивоположного вектора в истории человека, 
обусловленного, как уже отмечалось выше, его 

                                                             
14  Назаретян, А.П. Цивилизационные кризисы в контек-
сте Универсальной истории: Синергетика, психология и 
футурология. – М.: ПЕРСЭ. – С. 128-129. 

стремлением к возврату в состояние, свободное 
от болезненных дуальных разрывов. 

Данная тенденция оказалась в фокусе 
гуманистического психоанализа Э. Фромма, ко-
торый обратил внимание на парадоксальное 
противоречие, свойственное как течению жизни 
конкретного человека, так и истории человече-
ства: «Мы никогда не свободны от двух проти-
воборствующих тенденций: с одной стороны, 
выбраться из лона матери, из животной формы 
бытия в чкловеческую, < … > а с другой – воз-
вратиться в лоно матери, в природу, в безопас-
ное и известное состояние»15.  

Поэтому постепенный отрыв от природ-
ного континуума провоцировал «инцестуальное 
стремление» человека, толкал его в «утеши-
тельные объятия» своей социальной группы. 
Данные функции, свойственные матери в отно-
шении своего ребенка, в ходе истории последо-
вательно принимали на себя племя, этнос или 
нация16, обеспечивая индивиду психологически 
важное партисипационное переживание един-
ства членов социальной группы с окружающей 
средой, защищали от того, «чтобы быть ото-
рванными от природы, матери, крови и поч-
вы»17.  

В этом смысле культурная идентичность 
представляет собой механизм восстановления 
утраченного синкрезиса в новых социальных и 
культурных формах. При этом каждый новый 
эволюционный виток истории был отмечен, с 
одной стороны, нарастающей эмансипацией че-

                                                             
15 Фромм, Э. Пути из больного общества // Проблема че-
ловека в западной философии: Переводы. – М.: Прогресс, 
1988. – С. 448. 
16 См.: Малыгина, И.В. Динамика этнокультурной иден-
тичности: мировые тренды и российская специфика // 
Культура культуры. Научное рецензируемое периодиче-
ское издание. – 2017. – № 1. 
17 Фромм, Э. Пути из больного общества // Проблема че-
ловека в западной философии: Переводы. – М.: Прогресс, 
1988. – С. 458. 
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ловека от матери-природы, а, с другой – созда-
нием, дифференциацией и нарастающим мно-
гообразием все более искусственных и техноло-
гически совершенных способов удержания ба-
ланса в отношениях с природой и социумом: от 
мифа и ритуала – к языку и религии, государ-
ственности и идеологии, технологии, искус-
ственному интеллекту и др. Цепочка культур-
ных опосредований этой связи слишком длинна 
и продолжает увеличиваться за счет перма-
нентного порождения культурных форм и 
нарастающего социокультурного разнообразия, 
поэтому даже в назывном, перечислительном 
порядке обозначить все ее элементы невозмож-
но. В данном случае нам важно зафиксировать 
результат: с помощью этой постоянно удлиня-
ющейся цепочки современный человек оказался 
обладателем значительного арсенала способов 
достижения единства с окружающим миром, 
переживая неразрывную связь с языковым, ре-
лигиозным, этнокультурным сообществами; 
осознавая свою принадлежность национально-
му государству, включенность в политические 
или общественные движения, транснациональ-
ные культурно-цивилизационные сетевые 
структуры (вспомним о таких феноменах как 
паниранизм, панисламизм, пантюркизм и др.).  

Цифровая революция, в результате кото-
рой мир стал «прозрачным», создала иллюзию 
новой тотальной эмпатии и партисипации, 
предложив человеку бесконечное число воз-
можностей участия в реальных или виртуаль-
ных сообществах и комьюнити, масштабы и 
скорость распространения которых уже можно 
оценивать в терминах «дурной бесконечности».  

Можно заметить, что каждое новое звено 
в метафорической цепочке, связывающей чело-
века с окружающим миром, носит все более ис-
кусственный, технологически усложняющийся 
характер. При этом отчетливо фиксируется еще 

одна закономерность в анализируемом нами 
процессе: достижение каждого нового уровня 
социальной эволюции, формирование социаль-
ных систем с постоянно прогрессирующим со-
циокультурным разнообразием сопровождалось 
нарастающей степенью индивидуализации лич-
ности, ее последовательным самодистанциро-
ванием не только от природной среды, но и от 
«своих» культурных и социальных общностей и 
значительным расширением форм самоопреде-
ления и спектра самопрезентаций в социокуль-
турном пространстве. Этнокультурные формы 
идентичности (родовая, этническая, националь-
ная) в ситуации посткультуры стали стреми-
тельно уступать доминирующие позиции иным 
формам социальной консолидации, основанным 
на общих интересах, пристрастиях, необходи-
мости совместного решения ситуативных или 
сколько-нибудь пролонгированных задач и т.д.  

При этом смыслы, лежащие в основе ду-
альной оппозиции мы – они, свои – чужие, не-
редуцируемые в условиях доминирования этни-
ческой и национальной форм социальной кон-
солидации (если мы, вслед за А.А. Пелипенко 
понимаем под смыслом «последний рубеж ана-
лиза, в который «упирается» рефлектирующая 
мысль, принципиально не желающая идти 
дальше»18) в ситуации посткультуры и флукту-
ирующих идентичностей ее субъекта оказыва-
ются такими же дискретными и неотрефлекси-
рованными. Ситуативно возникающие и стре-
мительно распадающиеся сообщества не спо-
собны вызывать и сколько-нибудь глубокого 
эмпатического (тем более сакрального) пережи-
вания.  

 Таким образом постоянный «распад 
синкрезиса» и нарастающая степень свободы 

                                                             
18 Пелипенко, А.А. Рождение смысла // Личность. Куль-
тура. Общество. – 2007. – Вып. 3 (37). – С. 69. 
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личности, проявляющаяся, в том числе, в не-
ограниченной возможности выбора устойчивых 
или ситуативно возникающих и так же быстро 
распадающихся «своих» культурных сообществ 
или референтных групп – объективные и отчет-
ливо фиксируемые тенденции культурно-
исторической динамики.  

Развитие философско-культуро-
логических концепций идентичности происхо-
дило в этом же русле, и если классическая фи-
лософия, ориентированная на обоснование 
тождества (идентичности) как всеобщего онто-
логического принципа, универсалии бытия и 
сознания, акцентировала тождество макрокосма 
и микрокосма, творца и творения, мира идей и 
мира вещей и т.д., то в неклассический и осо-
бенно в постнеклассический период произошел 
коренной поворот к философии различия, реа-
билитировавший человека как обособленную 
личность и ее право на бесконечное количество 
жизненных сценариев и идентичностей19. С это-
го момента процессы эмансипации человека от 
социальных, культурных или религиозных 
общностей, гарантирующих важнейшее психо-
логическое переживание «и я этой силы части-
ца», становятся необратимыми.  

Бесконечно дрейфующий по поверхно-
сти множества смысловых структур, «провали-
ваясь» в пространство всемирной паутины и 
несчетного числа интернет-сообществ, скрыва-
ясь за масками20 и вымышленными именами, 
субъект посткультуры по сути подменяет про-
цесс смыслообразования в пространстве «я – 
иное» иллюзией единства в ситуации, когда, с 
одной стороны референтом условно выступает 

                                                             
19 См., например: Адорно, Т.-В., Хоркхаймер М. Диалек-
тика просвещения. Философские фрагменты. – М.-СПб.: 
Медиум, Ювента, 1997. – 312 с. 
20 Штайн, О. А. Маска как форма идентичности. Введе-
ние в философию образа. – СПб.: Изд-во РХГА, 2013. – 
160 с. 

весь мир, а в действительности – никто кон-
кретно; симулякрами идентичности и ее мисти-
фикациями. 

Как результат «Человек сам себе надоел, 
сам от себя устал, сам себя возненавидел. Его 
душа утомилась от бесконечных самообманов и 
химер: как религиозных, так и светских. И 
насчет самого себя у него нет более никаких 
иллюзий. Дрейфующая идентичность отвлекает 
и развлекает, но не лечит от экзистенциальной 
тоски»21. 

Заключение 

Исследования культурной идентичности 
представляют собой важное направление в 
осмыслении современной культурной ситуации, 
поскольку позволяют понять характер отноше-
ния человека к культуре его сообщества (этно-
са, нации, государства) в сегодняшней «точке» 
культурно-исторической динамики и прогнози-
ровать развитие этих отношений на основе ана-
лиза некоторых устойчивых общеисторических 
тенденций и закономерностей формирования 
идентичностей. Не менее важным представля-
ется уточнение семантического наполнения 
концепта «идентичность», расширение и диф-
ференциация понятийного инструментария, не-
обходимого для объективного описания форм 
сомоопределения и самопрезентации человека в 
современной культуре, по-прежнему воспроиз-
водящей постмодернистские принципы декон-
струкции, ризомы и игры; дробящей и низвер-
гающей большие нарративы, традиционно 
обеспечивающие человеку возможность пар-
тисипационного природнения и достижения 
чувства безопасности и единства с миром. 

                                                             
21 Пелипенко, А.А. Манифест неомодерна // Личность. 
Культура. Общество. – 2016. Том XVIII. Вып. 3–4 (№ 91–
92). – С. 41. 
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Анализ векторов динамики идентично-
сти позволил выделить несколько основных 
устойчивых трендов, позволяющих зафиксиро-
вать последовательный, исторически и куль-
турно обусловленный отрыв человека от при-
роды, а позднее и от основных «единиц выжи-
вания» – этнических и национальных общно-
стей. Постоянно расширяющиеся границы сво-
боды человека, усиление его индивидуализа-
ции, реабилитация в культуре постмодерна 
принципа отличия, нивелирование и постепен-
ное угасание остроты восприятия «иного», обу-
словили чрезвычайно запутанную ситуацию с 
самооопределением человека, привели к под-
мене идентичности как сложного комплекса ра-
циональных установок и эмоциональных пере-
живаний ситуативными репрезентациями и 
масками. 

Вместе с тем внутри этих процессов уга-
дывается усталость человека «с тысячью лиц» и 
идентичностью кочевника, рождающая запрос 
на объединительную идею и новые формы пар-
тисипационных практик как способа преодоле-
ния нового «шока экзистенциального отчужде-
ния». 
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THE PHENOMENON OF IDENTITY IN THE CONTEXT OF HISTORICAL  
AND CULTURAL DYNAMICS  

The article deals with the genesis of cultural 
identity and its evolution in the context of universal 
vectors of historical dynamics.  

Based on the results of interdisciplinary re-
search, cultural identity is defined as a socio-
psychological phenomenon that has a complex internal 
structure, indicating the inseparable unity of rational, 
unconscious, sensual and behavioural components in 
the identification processes. However, any reduction of 
this concept when describing the practices of human 
self-determination in contemporary culture indicates the 
substitution of the phenomenon of identity with other 
forms of self-determination and self-representation of a 
person in culture, which may be related but not equal to 
identity. However, there is a tendency of transformation 
of the semantic space of the concept of "cultural identi-
ty", due to the uncontrolled growth of research interpre-
tations, which can distort the understanding of the es-
sence of contemporary cultural and identity processes 
and encourages the expansion of the conceptual tools in 
their description.  

The genesis and essential characteristics of cul-
tural identity are justified from the perspective of the 
semantic genetic theory of culture, in which the emer-
gence of a self-conscious subject, able to make sense of  

the world in the parameters of I – other, is considered as 
the primary impetus of cultural genesis. Analysis of the 
vectors of historical dynamics has allowed us to record 
a consistent, historically and culturally conditioned pro-
cess of weakening the human connection with nature, 
and later with the main "units of survival" - ethnic and 
national communities. In this regard, justifies the essen-
tial characteristic and the main function of cultural iden-
tity as a way to overcome the "shock of existential al-
ienation" in the process of constant decay of the initial 
syncretism and achieve unity with the world through 
culture. 

It is noted that the expansion of the boundaries 
of personal freedom, the strengthening of individualiza-
tion, the gradual fading of the acuteness of the percep-
tion of "the other" have caused an extremely difficult 
situation with human self-determination in the post-
culture, led to the replacement of identity as a complex 
set of rational settings and emotional experiences with 
its simulacra, situational representations and masks.  

Key words: culture, post-culture, cultural iden-
tity, historical and cultural dynamics, meaning genesis, 
syncresis, self – other, own – stranger, participation, 
self-determination, identity, difference, representations, 
simulacra of identity. 

 

 
References 

Bychkov, V.V. (2012) Estetika [Aesthetics] KNORUS. 
(In Russian). 

Stjopin, V.S. (2000) Teoreticheskoje znanije (struktura, 
istoricheskaja evjljutsija [Theoretical knowledge (struc-
ture, historical evolution)], Progress-Traditsija,. (In 
Russian). 



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Topic of Issue  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_44 

CULTURAL	DYNAMICS	
 

Irina V. MALYGINA	
|	The	Phenomenon	of	Identity	in	the	Context	of	Historical	and	Cultural	Dynamics	|	

55 

Pelipenko, A.A. (2016) Manifest neomoderna [The neo-
modern manifesto], Lichnost’. Kyl’tura. Obschestvo. 
XVIII. Vyp.3–4 (91–92) 40–49. (In Russian). 

Аkkеr, R. van den, Gibbons, E, Vermjulen, Т. (2019) 
Metamodernizm. Istorichnoct', affekt i glubina posle 
postmodernizma. [Metamodernism. Historicism, affect 
and depth after postmodernism], Ripol-Klassik. (In 
Russian). 

Malygina, I.V. (2021). Kulturnyje identichnosti v post-
global'nom mire [Сultural identities in a post-globalised 
world], Vestnik Moskovskogo gosudarstvennogo 
lingvisticheskogo universiteta, Vyp.13 (855). 348–361. 
(In Russian). 

Drobysheva, E.E. (2022). Kul'turnaja pamjat' kak aksio-
logicheskij reguljator [Cultural memory as an axiologi-
cal regulator], Vestnik Moskovskogo gosudarstvennogo 
lingvisticheskogo universiteta Vyp.7 (862). (In Rus-
sian). 

Pelipenko, А.А., Jakovenko, I.G. (1998). Kultura kak 
sistema [Culture as a system], Jazyki russkoj kultury. 
(In Russian). 

Pelipenko, А.А. (2010) Identichnost’: smyslogtnttich-
eskije osnovanija [Identity: Meaning-bearing founda-
tions] Voprosy sotsial’noj teorii. Tom 4. 147–170. (In 
Russian). 

Vernadskij, V.I. (1989). Biosfera i noosfera [The bto-
sphere and the noosphere], Nauka (In Russian). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sinergetika, Ontologija (2013). [Synergetics. Ontology], 
Tsentr gumanitarnyh initsiativ (In Russian). 

Nazaretjan, A.P. (2001). Tsivilizatsionnyje krizisy v 
kontekste Universal'noj istorii: Sinergetika, psihologija, 
futurologija [Civilizational Crises in the Context of 
Universal History: Synergetics, Psychology and Futur-
ology], PERSE. (In Russian). 

Fromm, E. (1998). Puti iz bolnogo obschestva, Prob-
lema cheloveka v zapadnoj filosofii. 443-482. Progress. 
(In Russian). 

Malygina, I.V. (2017). Dinamika etnokul'turnoj iden-
tichnosti [Ways out of a sick society], Kultura kultury, 
1. (In Russian). 

Pelipenko, А.А. (2007). Rozhdenije smysla [The birth 
of meaning], Lichnost’. Kyl’tura. Obschestvo. Vyp. 3 
(37). 69–95. (In Russian). 

Adorno, T.-V., Horkyajmer M. (1997). Dialektika pros-
veschenija. Filosofskije fragmenty [The dialectic of en-
lightenment. Philosophical Fragments.], Medium, Ju-
venta. (In Russian). 

Shtajn, О.А. (2013). Maska kak forma identichnosti. 
Vvedenie v filosofiju obraza [The mask as a form of 
identity. Introduction to the philosophy of the image] 
(In Russian). 



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_56  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Илья Игоревич ДОКУЧАЕВ  
|	Средневековье	в	исторической	динамике	культуры	| 

56 

Илья Игоревич ДОКУЧАЕВ 

Санкт-Петербургский государственный университет 
199034, Россия, Санкт-Петербург, Менделеевская линия д. 5  

Заведующий кафедрой Онтологии и теории познания Института философии  
Доктор философских наук, профессор 

ORCID: 0000-0002-0506-2927  
E-mail: ilya_dokuchaev@mail.ru 

СРЕДНЕВЕКОВЬЕ В ИСТОРИЧЕСКОЙ ДИНАМИКЕ КУЛЬТУРЫ 

В статье рассматривается Средневековье как 
категория исторической типологии культуры. Пока-
зано, что эта категория имеет негативное содержа-
ние, однако используется для обозначения ключево-
го периода истории европейской культуры. Вместе с 
тем ее типологические признаки плохо определены; 
феодальный характер производственных отношений 
не может являться таким признаком, поскольку это 
закрывает перспективу использования категории 
средневековья для описания неевропейских культур. 
В статье предлагается обоснование ключевых 
свойств культуры средневекового типа. Важнейши-
ми чертами ее оказывается синтетичность, рациона-
лизация традиции и мировая религия. Средневеко-
вье как синтетический тип традиционной культуры 
предполагает рационализацию и объединение в 
рамках целого различных по происхождению и со-
держанию культурных источников. Так, европей-
ское средневековье включает следующие основные 
элементы: греко-римская античность, европейская 
земледельческая культура, религиозная культура 
иудео-христианского происхождения и аристокра-
тическая культура европейских народов. Исламское 
средневековье включает традиционные земледель-
ческие аристократические и народные культуры 
Ирана, Аравийского полуострова и тюркских этно-
сов, исламскую культуру и античное европейское 

наследие. Буддистское средневековье – аристокра-
тические и народные культуры Японии, Китая, Ин-
дии, Тибета и юго-восточной Азии, буддистскую 
культуру. Рационализация традиции обеспечивает 
единство этих источников средневековой культуры, 
превращая эклектику в строгую и последователь-
ную систему. Основными субъектами культурогене-
за средневековья оказываются христианская цер-
ковь, мусульманская умма и буддистская сангха, 
принципом культурогенеза – рационализированная 
традиция, синтезирующая исходный культурный 
материал, основным типом артефактов культуры, 
обеспечивающим эффективность культурогенеза и 
единство его субъекта на основе ключевой экзи-
стенциальной ценности и веры – мировая религия, 
представляющая собой либо универсальный моно-
теизм, либо практику перехода к абсолютной са-
кральной реальности.  

Ключевые слова: культура, Средние века, 
рационализация, традиции, синтетические культу-
ры, буддизм, христианство, ислам, церковь, миро-
вые религии, типология культуры, церковь, умма, 
сангха. 

 

 

бозначение «средние века» – дис-
криминационный термин, который 

показывает крайне отрицательное отношение к 
соответствующей культуре. Кристоф Келлер в 
«Historia universalis» разделил всемирную исто-
рию на три периода: древность, новое время и 

средние века1. Срединность средневековья в 
этой концепции нельзя понимать просто в каче-
стве некоего места в нейтральной последова-
                                                             
1 Cellarius, Christoph. Historia Universalis [Электронный 
ресурс]. URL: https://mateo.uni-
mannheim.de/camenahist/autoren/cellarius_hist.html (дата 
обращения 26.04.2023) 
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тельности, тем более, его нельзя понимать в ка-
честве привилегированной позиции сердцевины 
какого-либо сущего. Именно ничтожность того, 
что называется средненьким, гораздо ближе ин-
тенции К. Келлера. Точнее же то понимание, 
которое указывает на средневековье как на бес-
смысленную пустоту, располагающуюся между 
существенными периодами истории античности 
и новоевропейского времени. Интересно, что 
другая известная периодизация, отличающаяся 
дискриминационным характером, сегодня по-
чти не используется и с ее помощью можно со-
здавать только публицистические тексты или 
указывать на устаревшие концепции. Я имею в 
виду историческую типологию общества Адама 
Фергюсона, изложенную им в книге «Опыт ис-
тории гражданского общества» и представляю-
щую исторический процесс как смену дикости 
варварством и затем смену варварства цивили-
зацией2. Эта классификация гораздо более точ-
на, чем классификация К. Келлера, поскольку в 
ее основе лежит тип хозяйствования, который 
мы и сегодня используем, выделяя архаические 
общества, общества скотоводов-кочевников и 
общества земледельцев. Именно первый тип 
общества и был назван дикостью, второй – вар-
варством, а третий – цивилизацией. Однако, не-
смотря на эту точность, идеи А. Фергюсона 
полностью отвергнуты. За различием же антич-
ности, средневековья и нового времени вообще 
нет никакого внятного критерия. Начало сред-
невековья К. Келлер связывал с реформами 
Константина Великого, а его гибель – с падени-
ем Константинополя. Между тем, эта класси-
фикация остается рабочим инструментом наук 
об истории, включая историю общества и исто-
рию культуры.  

                                                             
2 Фергюсон, Адам. Опыт истории гражданского обще-
ства. – М.: РОССПЭН, 2000. – 389 с. 

Это скандальное положение дел обязы-
вает исследователя разобраться с тем, что же 
такое средневековье в его концептуальной сути, 
то есть в его критериально-типологическом 
смысле, который позволил бы говорить о нем 
как об историческом типе культуры и обнару-
живать примеры этого типа или хотя бы только 
один такой пример. Таких попыток известно 
также немало, но все они, на мой взгляд, не об-
ладают должной убедительностью. Важнейшая 
попытка такого – концепция Карла Маркса, в 
которой средние века стали называться эпохой 
феодализма3. С этой концепцией в силу ее кон-
кретности и точности всегда были серьезные 
проблемы в ходе применения к неевропейским 
ситуациям. Европейское средневековье с его 
политической раздробленностью, личной зави-
симостью вассалов и сюзеренов, земледельче-
скими формами организации взаимодействия 
крестьян и феодалов плохо увязывалось с ана-
логичными земледельческими обществами Во-
стока. Пришлось придумывать азиатский спо-
соб производства. Но то же самое можно ска-
зать и о рабовладельческом строе. Он не встре-
чается нигде, кроме древнего Рима и некоторых 
эллинистических государств. Ни Египет, ни Ки-
тай, ни Индия не знали рабства как способа со-
здания валового национального продукта. В 
древней Греции рабы играли некоторую роль в 
экономической жизни полисов, но ее нельзя 
назвать ключевой. Так или иначе, если согла-
ситься с идеей феодальной сущности средневе-
ковья, придется признать, что термин этот не 
имеет какого-либо типологического смысла и 
должен быть заменен на более адекватный, 
став, таким образом, обозначением исключи-
тельно европейских реалий.  

                                                             
3 Маркс, К., Энгельс, Ф. К критике политической эконо-
мии // Собрание сочинений. Т. 13. – М.: Политиздат, 
1959. – 771 с.  
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Попытки обнаружить универсальный ха-
рактер средневековья были предприняты Н. И. 
Конрадом в его знаменитой книге «Запад и Во-
сток»4. Его понимание средневековья как ста-
дии забвения античности и возрождения как 
возвращения к прошлому представляет собой 
своеобразную модель исторического процесса, 
представляющую собой цикл, состоящий из 
трех фаз: исходная древность – средневековое 
забвение – возрождение древности. Совершен-
но не случайно, что даже в рамках одной куль-
туры Н.И. Конрад смог, пользуясь подобной 
моделью, обнаруживать сразу несколько воз-
рождений и средневековий. Эта модель мало 
что говорит о том характере, который имело 
средневековье во всемирно-исторической ди-
намике культуры. Смысл средневековья нужно 
видеть не в забвении античности, а как раз, 
наоборот – в синтезе античности и других эле-
ментов культуры. Подобный подход можно об-
наружить в концепции Карла Ясперса, которая 
представлена в работе «Смысл и назначение 
истории»5. Его идея осевого времени связана с 
представлением об истории как всемирном 
процессе, имеющем два ключевых периода: до-
осевой и послеосевой. Доосевой период пред-
ставляет собой совокупность локальных про-
цессов, а послеосевой – единый процесс, вклю-
чающий все наиболее ценное из того, что было 
получено в доосевое и осевое время. Однако 
само отнесение возникновения этого единства к 
эпохе 8 – 3 веков до нашей эры крайне сомни-
тельно. Если и можно признать идеи Конфуция, 
Сиддхартхи, Иеремии, Платона и Заратустры 
существенным наследием целостного человече-
ства, то это следует сделать задним числом. В 

                                                             
4 Конрад, Н.И. Запад и Восток. – М.: Наука, 1966. – 518 с. 
5 Ясперс, К. Истоки истории и ее цель // Смысл и назна-
чение истории. – М.: Политиздат, 1991. – С. 28–287. 

эпоху их возникновения о них мало знали даже 
в тех регионах, где жили эти люди.  

Вместе с тем эпоха Возрождения дей-
ствительно становится переломным моментом в 
истории человечества. Это время начала глоба-
лизации под эгидой европейской культуры. Оно 
и есть осевое время. А средневековье необхо-
димо понять, как подготовку к этому перелому. 
Именно в таком ключе я собираюсь рассмот-
реть типологические характеристики средневе-
ковья. Оно оказывается действительно истори-
ческим типом культуры, у которого имеется не-
сколько локальных вариантов. Земледельческий 
характер хозяйствования средневековых наро-
дов вводит в заблуждение многих исследовате-
лей аналогичных культур древнего и средневе-
кового Востока. Кажется, что земледелие как 
способ создания валового национального про-
дукта и феодализм как производственные от-
ношения, возникающие в ходе реализации этого 
типа хозяйствования, предполагают возникно-
вение типологически однородных культур. Од-
нако различие между древними земледельче-
скими культурами и средневековыми невоз-
можно не заметить. Исследователи средневеко-
вья не раз обращали внимание на ключевые 
особенности этого типа культуры – прежде все-
го, синтетизм. Синтетизм связан с тем, что 
средневековая культура всегда представляет 
собой результат нескольких источников, она 
вырастает из ряда предшествующих ей культур, 
каждая из которых вкладывает в содержание 
новой культуры какой-то элемент.  

Представители школы Анналов и отече-
ственные исследователи, продолжавшие тради-
ции этой школы, прежде всего, А.Я. Гуревич, 
отмечали, что средневековое европейское об-
щество представляло собой сложную конфигу-
рацию сословий, являвшихся группами носите-
лей ключевых элементов культурного синтеза 
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прошлого6. Церковно-религиозная культура 
наследовала иудео-христианским традициям 
Израиля и Византии, городская культура насле-
довала традициям Античной Греции и Рима, 
культура сельских крестьян наследовала 
древним земледельческим традициям европей-
ских народов, и, наконец, официальная аристо-
кратическая культура также произошла из 
древних европейских воинских традиций. 
М. С. Каган в своей концепции культурно-
исторической эволюции связывал эту структуру 
исключительно с европейским путем и показал, 
как отдельные элементы средневековья, воз-
никнув из древних исходных состояний, в эпо-
ху Возрождения были преобразованы тремя ос-
новными способами перехода от традиционной 
культуры к креативной7. Вместе с тем, никто из 
этих авторов не рассматривал средневековье 
как универсальный исторический тип, имею-
щий не только европейский пример, но и дру-
гие версии. Только в востоковедении, как уже 
упоминалось выше, тенденция обнаруживать 
средневековье в Китае, Индии, Турции, Иране, 
Аравии, Японии имеет много сторонников и 
достаточно аргументов для ее обоснования. 

В настоящей работе я попытаюсь выде-
лить ключевые особенности средневековья как 
исторического типа, сыгравшего решающую 
роль в мировой исторической динамике культу-
ры. Я буду говорить о средневековье именно 
как об историческом типе, примеры которого 
можно найти в разных регионах мира, а не 
только в Европе. Европоцентризм, характерный 
для большинства моделей исторического про-
цесса, в данном случае не оправдан, хотя у него 
есть некоторые основания для существования. 
А именно, только европейское средневековье 
                                                             
6 Гуревич, А.Я. Категории средневековой культуры. – M.: 
RUGRAM, 2012. – 316 с. 
7 Каган, М.С. Философия культуры. – СПБ.: Петрополис, 
1996. – 415 с. 

сформировало такую культуру, которая подго-
товила Ренессанс – уникальное событие в ми-
ровой истории, не имевшее аналогов. Именно 
Ренессанс – то есть культура, ставшая в полной 
мере креативной, получившая такие характери-
стики, которые сделали отказ от традиционной 
культуры необратимым, есть чисто европей-
ский феномен. Благодаря Ренессансу Европа в 
последние пятьсот лет демонстрирует эволюци-
онный мейнстрим культуры, оказывая влияние 
на все остальные регионы мира и вовлекая в 
орбиту модернизации даже тех, кто этому пы-
тается сопротивляться. 

Теперь перейдем к обоснованию типоло-
гических характеристик средневековья и по-
смотрим на то, какие локальные варианты тако-
го рода культуры известны из ее истории. Уже 
указанный выше синтетизм – одна из ключевых 
характеристик средневековья, но ею невозмож-
но ограничиться. Следует добавить, что всякий 
синтез в культуре не происходит спонтанно, 
вырабатываются специальные инструменты, 
которыми пользуются специальные сообщества 
для того, чтобы обеспечить однородность куль-
туры, полученную в результате этого синтеза. 
Главным инструментом такого рода является 
рационализм; еще одним, не менее существен-
ным, является мировая религия. Синтез культур 
известен с тех пор, когда окрепшие и разросши-
еся цивилизации вступили в эпоху конфронта-
ции. Политические процессы, которые приво-
дили такие государства еще во времена бронзы, 
в состояние войны, представляли собой исклю-
чительно спор за ресурсы. Все первые мировые 
державы, возникавшие в результате аннексии 
соседних территорий, не сформировали под-
линно синтетической культуры, хотя отдельные 
элементы культуры порабощенных народов 
могли заимствоваться и включаться в культуры 
поработителей. Ни империя ассирийцев, ни 
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иранская империя, ни македонская, ни даже 
римская, породившие такое явление, как ближ-
невосточный эллинизм, ни являются государ-
ствами с единой культурой. Эллинизм – не бо-
лее, чем эклектика, составленная из плохо вза-
имосвязанных между собой элементов. Импе-
рии китайцев в эпоху Цинь, империя гуннов, 
монгольская империя и им подобные вообще 
обошлись без синтеза. Заимствования, которые 
происходили в результате завоеваний, носили 
либо характер полной и быстрой ассимиляции 
порабощенных, либо медленной ассимиляции 
поработителей (как это произошло с монголами 
и чжурчженями в Китае).  

Подлинный синтез возникал лишь тогда, 
когда имелось условие его последовательной 
реализации. Этим условием была религия, пре-
тендовавшая на безусловное познание абсолюта 
и превращавшая ее сторонников в фанатично 
верующих людей. Такая религия в случае успе-
ха ее прозелитизма становилась мировой и 
представляла собой ключевой элемент соответ-
ствующего культурного синтеза. Таким обра-
зом, христианство стало основой христианской 
средневековой культуры, буддизм – буддист-
ского средневековья, ислам – мусульманского 
средневековья. Каждая из этих культур форми-
ровалась вокруг мировой религии и представ-
ляла собой синтез различных исходных элемен-
тов. Европейские я уже перечислил. Ислам стал 
основой синтеза тюркских, иранских и арабских 
культур. Буддизм – культур Индии, Китая, 
Юго-Восточной Азии. Везде мы наблюдаем в 
числе синтезируемых элементов древние зем-
ледельческие традиции в их крестьянском и во-
енно-аристократическом вариантах, но только в 
Европе в состав этого синтеза вошел элемент, 
который был обозначен выше как греческая ан-
тичность. Именно он послужил тем источником 
средневекового европейского культурного про-

цесса, который и привел к Ренессансу, потому 
что уже в античной Греции возникли образцы 
креативной культуры, которые сохраняли при-
влекательность на протяжении всего средневе-
ковья и в конечном итоге привели к модерниза-
ции. На Востоке ничего подобного греческой 
античности не было, и там средневековье стало 
модернизироваться не автохтонно, а в результа-
те европейского влияния (влияние греческой 
античности на средневековый ислам ограничи-
лось коротким периодом и было связано в ос-
новном с иранской версией ислама; так же, как 
и сама античность, подобное влияние оказалось 
обратимым). 

Рационализм всегда необходим в ходе 
синтеза; согласовать различные элементы куль-
туры, не повредив основам религиозной веры, с 
одной стороны, и сохранить все то, что невоз-
можно было разрушить и что осталось актуаль-
ным наследием народного прошлого, с другой 
стороны, можно, только используя рациональ-
ные методы: богословие и соответствующие 
социальные институты, в которых создавалось 
это богословие и которые оказывали серьезное 
экзистенциальное и политическое влияние на 
общество. Даже тогда, когда единство церкви 
не представляло собой политическую структу-
ру, богословие обеспечивало мировой характер 
религии, принятой в качестве основного миро-
воззренческого элемента в различных государ-
ствах. Это действие рационализма характерно и 
для исламских, и для буддистских, и для хри-
стианских государств. Но европейское средне-
вековье получило серьезнейший дополнитель-
ный стимул для развития рационализма – гре-
ческую античную культуру, с ее светской фило-
софией, искусством, политическими традиция-
ми и технико-технологическими достижениями. 
Именно благодаря этому рационализация евро-
пейского средневековья была гораздо более ин-
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тенсивным процессом, чем это происходило в 
центральной Азии и на Дальнем Востоке. 

Таким образом, средневековье – это вто-
рой извод глобализации (если считать первым – 
политические империи древности), в основе ко-
торого лежит та или иная мировая религия, 
приводящая к рационализации и синтезу исход-
ного культурного материала. Теперь можно 
углубить этот взгляд на средневековье, обра-
тившись к таким ключевым характеристикам 
любого исторического типа культуры, каким 
являются субъект культурогенеза, его основной 
принцип и важнейший тип артефактов культу-
ры, выступающий носителем центральной экзи-
стенциальной ценности соответствующего те-
зауруса.  

Субъектом культурогенеза средневеко-
вого типа культуры является сообщество, кото-
рое можно обозначить как церковь. Это сооб-
щество отличается, прежде всего, мировоззрен-
ческими (религиозными) установками, делаю-
щими его средневековым явлением, хотя и име-
ет аналог в прошлом. А именно – оно представ-
ляет собой эволюцию крестьянской общины, 
полисного народного собрания, военно-
демократического правления племени номадов, 
то есть наиболее широкого по составу коллек-
тива, объединенного общностью мировоззрен-
ческих установок и хозяйственной деятельно-
сти. Хозяйственная и религиозная, трудовая и 
магическая стороны жизни такого сообщества 
не отделены друг от друга. Подобные сообще-
ства представлены и в аристократической вер-
хушке древних земледельческих коллективов, 
приобретавших со временем централизацию и 
военный характер. Помимо этого, необходимо 
упомянуть о жреческих коллегиях прошлого, 
шаманских родах и иных собственно религиоз-
ных объединениях людей, существовавших на 
основе семейно-родовых или выборных приви-

легий. Известно, что древние религиозные и 
аристократические сообщества зачастую совпа-
дали, но известны и ситуации, когда они разли-
чались и противостояли друг другу вплоть до 
политической конкуренции. Именно политиче-
ская составляющая оказывалась объединяющим 
их элементом, однако и мировоззренческий 
элемент не оказывался оттесненным на перифе-
рию, но активно синтезировался с властью. Ца-
рей объявляли Богами, они становились вер-
ховными жрецами, но не наоборот. В средневе-
ковой социальной системе роль духовенства 
возрастает до максимума, его лидеры олицетво-
ряют собой даже большую власть, чем светская. 
Они претендуют на межгосударственную 
власть и часто не только претендуют, но и об-
ладают ею. Фактически формируется последо-
вательное разделение властей на светскую и 
духовную.  

Кроме того, церковь играет роль 
эпиструктуры, включая в свой состав и горо-
жан, и крестьян, и аристократов, и духовенство. 
Больше нельзя говорить о гильдиях или кре-
стьянских общинах, о духовных и военных ор-
денах, все это подразделения церкви. Анало-
гичные явления наблюдаются и в христианских 
церквях, и в мусульманских уммах, и в буд-
дистских сангхах. Именно исповедание той или 
иной религии становится ключевым признаком 
принадлежности человека к тому или иному 
коллективу, а не политические или родовые 
связи. Древняя индийская система каст, очень 
напоминающая структуру сословного общества 
средневековой Европы (брамины – духовен-
ство, кшатрии – аристократия, вайшьи – кресть-
яне и ремесленники), имеет один отличитель-
ный признак, противопоставляющий его сред-
невековому сообществу. Именно принадлеж-
ность к духовному сану открывала возможность 
средневековому европейцу для вертикальной 
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социальной мобильности, а, следовательно, 
разрушала горизонтальную структуру кастового 
типа. Кастовая система ничего подобного не 
знает и сохраняется в первозданном горизон-
тальном виде фактически до сих пор, несмотря 
на борьбу с ней как со стороны мировых рели-
гий, так и со стороны демократизирующихся 
политических режимов (иными словами, бра-
мином можно только родиться). 

Теперь перейдем к анализу принципов 
культурогенеза средневековья. Как я уже гово-
рил выше, средневековая культура – последний, 
осевой тип традиционной культуры. Традиция 
остается важнейшим способом создания арте-
фактов в этой форме деятельности. Каждый 
культуртрегер средневековья декларирует свою 
связь с образцами артефактов, на которые он 
ориентируется, создавая свои. Это время, когда 
не существует плагиата, более того, заимство-
вания из прошлого поощряются во всех сферах 
культуры, в том числе, в искусстве, науке, тех-
нологиях производства материальных вещей. 
Для того, чтобы включить артефакт в сферу ак-
тивного функционирования, его автор стремит-
ся всячески замаскировать свое авторство, 
вплоть до приписывания его другому автору, 
такому, который уже обладает авторитетом в 
развивающейся традиции. Апелляции и скры-
тые цитаты Вергилия в отношении Гомера хо-
рошо известны как первым читателям «Эне-
иды», так и позднейшим комментаторам, и пе-
реводчикам этого памятника национального 
самосознания римлян. Текст Дионисия Ареопа-
гита «О небесной иерархии», созданный через 
четыре века после смерти его автора, показыва-
ет, что подлинный автор боялся своего творче-
ского вклада и пытался сохранить его именно 
путем отказа от себя самого. В итоге это и по-
лучилось: когда вскрылась подмена авторства, 
текст уже стал традицией, а о том, кто его напи-

сал, никто не узнал. И хотя пришлось добавить 
к имени Дионисия приставку, метод сработал. 

Однако этот пример свидетельствует о 
том, что традиция креативизируется. Всякая 
традиция не может обойтись без творчества, как 
и творчество без традиции, но в данном случае 
включение инноваций в традицию происходит 
очень интенсивно. Я уже писал о том, что син-
тез культур, осуществляемый средневековьем, 
не может быть спонтанным. Это последова-
тельный и глубокий синтез, не оставляющий 
никакого места для эклектики. Инновации в та-
ком случае неизбежны, и они становятся воз-
можными благодаря рационализации религиоз-
ных установок и последовательного внедрения 
их во все без исключения сферы культуры. Эту 
роль берет на себя специализированная форма 
культуры – богословие. Именно богословие 
синтезирует исходные элементы культуры и 
насыщает их религиозным смыслом, а кроме 
того, обеспечивает связь между принципами 
веры и реальностью, делая эти принципы по-
нятными и актуальными. Герменевтическая ра-
ционализация характерна для всех типов бого-
словия, как для христианской патристики и 
схоластики, так и для мусульманской акиды, 
калама и тафсира, а также для буддистской фи-
лософии, которую не называют богословием в 
связи с тем, что буддизм не представляет собой 
вероучения о Боге-творце, но по сути своей эта 
интеллектуальная практика обладает всеми чер-
тами, указанными выше в связи с характери-
стикой богословия.  

Мировые религии оказываются ключе-
выми типами артефактов средневековья. Эти 
религии представляют собой предельные этапы 
эволюции религиозного мироощущения, свя-
занной с его рационализацией. Именно благо-
даря этой рационализации они и становятся ми-
ровыми. Этому способствует глобализация ми-
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ра, интенсифицирующаяся в ходе научно-
технического прогресса, политической экспан-
сии экономически наиболее развитых земле-
дельческих государств и наилучшим образом 
организованных военных сообществ скотово-
дов-кочевников. Религия становится мировой 
не только в силу энтузиазма ее прозелитов и 
харизмы ее основателя, но и в силу опоры на 
уже имеющиеся традиции вероисповедания и 
их рационализацию в философской и богослов-
ской практике. Переход от политеистической к 
монотеистической мистике является классиче-
ским примером рационализации веры, посколь-
ку представление о Боге как о верховной силе, 
управляющей миром, не может выдержать кри-
тики, если не предположить, что такая сила 
оказывается единой. Конкуренция сил лишает 
их абсолютности, присущей божеству. Парал-
лельно с этим процессом происходит деантро-
поморфизация божества, превращение его в аб-
страктную сущность, не имеющую чувственно 
воспринимаемого выражения. Посредником в 
этом процессе были национальные формы мо-
нотеизма скотоводов-кочевников. Их непре-
рывное движение, связанное со сменой кормо-
вых баз одомашненных животных и война с 
местными жителями тех территорий, которые 
оказались на пути, приводят к разрыву связи 
между территорией и ее божественным покро-
вителем. Эта территория сужается вплоть до 
маленького ковчега, который выступает симво-
лом места жительства божества. Такой Бог уже 
един, но еще не универсален. Он покровитель 
только того рода, который располагает его жи-
лищем. Остается один шаг до универсализации 
единого Бога, и она происходит. Появляется 
первая мировая религия – христианство – рели-
гия для всего человечества.  

Христианство еще содержит массу родо-
вых пятен политеистической мистики, это и 

культ святых, и представление о божественной 
троице, и почитание икон, и многое другое, но 
оно уже есть вполне универсальная монотеи-
стическая религия. Ислам идет еще дальше, он 
избавляется от указанных выше родимых пятен. 
Наконец, буддизм провозглашает религию без 
верховного Бога-творца. Абстракция верховной 
сущности лишается остатков персонификации и 
превращается в сакральную среду блаженства 
(нирвану), принципиально лишенную какого-
либо сходства с профанным миром.  

Эта рационализация происходит не 
только в догматической части религии, она ха-
рактерна и для других разделов вероисповеда-
ния. Фактически происходит централизация 
всей жизни верующего вокруг храма, выступа-
ющего фокусом культуры, включающим все 
типы ее артефактов. Храм – это синтез искус-
ств, центр богословия, место ритуального ове-
ществления мифа, то есть реализации экзистен-
циальных ценностей религии, это место форми-
рования человека и его социальных связей и 
ключевой вещественный артефакт средневеко-
вья. Конечно, за пределами храма остается еще 
много сфер человеческой жизни, в которые 
храм проникает не вполне глубоко. Такие сфе-
ры могут быть заняты традиционными мисти-
ческими политеистическими или даже магиче-
скими культами, а могут быть вообще индиф-
ферентными к вероисповеданию, но все-таки 
храм оказывается ключевой центростремитель-
ной экзистенциальной точкой действия средне-
векового человека, без которой невозможно 
представить себе ни один процесс его комму-
никации, включая семью и общину. 

Таким образом, ключевые особенности 
средневековья теперь становятся понятными 
вне зависимости от того, какой пример этого 
типа культуры имеется в виду: христианство, 
буддизм или ислам. К этим особенностям отно-
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сятся: появление ключевой формы субъекта 
культурогенеза – церкви; рационализация тра-
диции как формы генезиса культуры и мировая 
религия как ключевой артефакт культуры, вы-
ражающий ее экзистенциальные ценности. 
Средневековье представляет собой синтез ав-
тохтонных источников соответствующего реги-
онального примера: крестьянской и аристокра-
тической земледельческой культуры, и мировой 
религии. Европейское средневековье включает 
в этот синтез античную культуру, что в итоге 
его эволюции приводит к возникновению необ-
ратимой креативной культуры – Ренессансу и 
началу процесса модернизации. 
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THE MIDDLE AGES IN THE HISTORICAL DYNAMICS OF CULTURE  

The article considers the Middle Ages as a cate-
gory of historical typology of culture. It is shown that 
this category has a negative content, but it is used to 
designate a key period in the history of European cul-
ture. However, its typological features are poorly de-
fined; the feudal nature of production relations cannot 
be such a sign, since this closes the prospect of using 
the category of the Middle Ages to describe non-
European cultures. The article proposes a substantiation 
of the key properties of the culture of the medieval type. 
Its most important features are synthetic, rationalization 
of tradition and world religion. The Middle Ages as a 
synthetic type of traditional culture presupposes ration-
alization and unification within the framework of a 
whole cultural sources of different origin and content. 
Thus, the European Middle Ages includes the following 
main elements: Greco-Roman antiquity, European agri-
cultural culture, religious culture of Judeo-Christian 
origin and aristocratic culture of European peoples. The 
Islamic Middle Ages includes the traditional agricultur-
al aristocratic and folk cultures of Iran, the Arabian Pen-
insula and the Turkic ethnic groups, Islamic culture and 

ancient European heritage. Buddhist Middle Ages – 
aristocratic and folk cultures of Japan, China, India, Ti-
bet and Southeast Asia, Buddhist culture. The rationali-
zation of tradition ensures the unity of these sources of 
medieval culture, turning eclecticism into a strict and 
consistent system. The main subjects of the cultural 
genesis of the Middle Ages are the Christian Church, 
the Muslim Ummah and the Buddhist Sangha, the prin-
ciple of cultural genesis is a rationalized tradition that 
synthesizes the original cultural material, the main type 
of cultural artifacts that ensures the effectiveness of cul-
tural genesis and the unity of its subject on the basis of a 
key existential value and faith is the world religion, 
which is either universal monotheism, or the practice of 
transition to an absolute sacred reality.  

Key words: culture, Middle Ages, rationaliza-
tion, traditions, synthetic cultures, Buddhism, Christian-
ity, Islam, church, world religions, culture typology, 
church, umma, sangha. 
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АНТИТЕЗЫ ИСКУССТВА DIGITAL-ЭПОХИ:  
ЖИВОЕ / НАСТОЯЩЕЕ VS РОБОТИЗИРОВАННОЕ / ФАЛЬШИВОЕ 

Статья посвящена исследованию основопо-
лагающих смысловых оппозиций современного ис-
кусства цифровой эпохи – живому / роботизирован-
ному; настоящему / фальшивому – в контексте ди-
намики культуры ХХI века. На материале искусства 
новых медиа ХХI века – кинематографа, новой му-
зыки и перформансов анализируется представлен-
ный ряд смысловых оппозиций. Одной из централь-
ных тем становится симулякр – ложное подобие, 
копия, иллюзия, способная вытеснить и подменить 
собой оригинал. Симулякр может быть представлен 
как виртуальный композитор: Эмили Хауэлл (EMI) 
компьютерная программа, созданная Дэвидом Коу-
пом, служит для копирования приемов композитор-
ской техники, по которым можно идентифицировать 
авторский стиль и представить симулякры компози-
торского творчества. Любое живое искусство про-
должает генерировать общую логику, питаемую со-
вокупностью характерных для него действий. В 
изобразительном цифровом искусстве существует 
система AARON Гарольда Коэна, генерирующая 
картины. Копия, как метафора цифрового века, ими-
тирует когнитивные и коммуникативные процессы, 
такие как: возможность обучать, распознавать обра-
зы, поддерживать беседу в рамках заложенных ал-
горитмов взаимодействия, вычислять и анализиро-

вать. Цифровая копия не теряет качества воспроиз-
ведения и этот фактор «совершенства» становится 
основанием для появления постдигитального искус-
ства глитч-арта. Художники глитч-арта синтезиру-
ют сбои системы в нецифровых средах, либо произ-
водят и создают среду, чтобы вызвать ошибку и 
предвидеть его появление. Множественность, при-
сущая глитч-арту расширяет поле сетевого искус-
ства, а сеть сама по себе является одной из многих 
сред, в которых постоянно возникают сбои, способ-
ные быть спроектированными и локализованными в 
физическом артефакте. Выводом из статьи стано-
вится то, что «искусственное» порождает новый ху-
дожественный мир, который является движущей 
силой новых форм, а реальное событие оказывается 
материалом для создания первичного цифрового 
мира.  

Ключевые слова: симулякр, глитч-арт, ви-
зуальное и звуковое цифровых медиа, тиражируе-
мость, постдигитальная эпоха, Александр Шуберт, 
Бернхард Ланг, Петер Аблингер, Мартин Арнольд, 
Рафаэль Монтаньес Ортис. 

 

 

овременному искусству, являюще-
муся отражением реальности, свой-

ственны процессы ускорения темпов развития и 
стремительная смена художественных парадигм 
и ориентиров. Происходящие в обществе 
трансформации, определяют специфику чув-

ствования современного человека и фокусиру-
ют его на физических процессах ощущений жи-
вого индивидуума, способного сопереживать.  

Идея растворения человека в хаосе по-
вседневности получила свое развитие в извест-
ной работе Мишеля Фуко «Слова и вещи» (“Les 
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mots et les choses”)1. Философ пишет о возник-
новении новой «эпистемы», ставшей глобаль-
ным принципом организации всех проявлений 
человеческого знания. Эпистема со временем 
сможет занять место человека, разрушив образ, 
созданный гуманизмом, осуществив переход в 
постгуманистическое состояние – это «про-
странство рассеяния», «одновременная игра 
специфических последействий»2.  

О постгуманистической реальности пи-
сал и Жан Бодрийяр, подчеркивавший в своих 
трудах всевозрастающую зависимость человека 
от технологий, которая в свою очередь, грозит 
постепенным поглощением человека миром 
убийственного совершенства искусственной 
среды. «Машины не обладают теми смешными 
излишествами, тем избытком жизни, который у 
людей является источником наслаждения или 
страдания, благодаря которому люди способны 
выйти из очерченных рамок и приблизиться к 
цели. Машина же, к своему несчастью, никогда 
не превзойдёт свою собственную операцию, и, 
не исключено, что этим можно объяснить глу-
бокую печаль компьютеров»3.  

Центральным понятием знаковой систе-
мы становится симулякр – ложное подобие, ко-
пия, иллюзия, способная вытеснить и подме-
нить собой оригинал. Эта копия, ставшая мета-
форой цифрового века, имитирует когнитивные 
и коммуникативные процессы, такие как: воз-
можность обучать, распознавать образы, под-
держивать беседу в рамках заложенных алго-
ритмов взаимодействия, вычислять и анализи-
ровать. Искусственный интеллект способен на 
многое, в том числе, он может создавать симу-
лякры произведений искусства, вопрос эстети-

                                                             
1 Фуко, М. Слова и вещи. Археология гуманитарных 
наук. – Спб.: A-cad, 1994. – 405 с. 
2 Foucault, M. (2001) Dits et Ecrits, 58. Gallimard.  
3 Бодрийяр, Ж. Прозрачность зла. – М.: Добросвет, 2000. 
– С.76–78. 

ческой ценности которых, стоит достаточно 
остро, равно как и то, могут ли они иметь от-
ношение к искусству как таковому.  

Для создания виртуальных симулякров 
используются генеративно-состязательные сети 
– фреймворки со структурой генеративной мо-
дели. В качестве задачи перед ними стоит гене-
рация новых изображений. Генерация сложных 
данных обусловлена рядом характеристик с их 
последующим копированием или имитацией. 
Сеть сама определяет способы создания новых 
данных.  

Эти генеративные состязательные сети 
(GaN) используются в рамках искусственного 
интеллекта. Технологии включают изучение 
предшествующего, а затем создание нового на 
основе связи между неупорядоченным процес-
сом и логикой.  

ИИ в художественном творчестве 

В музыкальном поле существует пример 
виртуального композитора Эмили Хауэлл (EMI) 
– компьютерной программы, созданной про-
фессором Калифорнийского университета из 
Санта-Круза Дэвидом Коупом, которая выпу-
стила «свой» первый компакт-диск на Centaur 
Records – «Bach by Design». Смысл этой ин-
формационной системы, копирующей компози-
торские приемы, состоит в том, что на первом 
этапе происходит анализ произведений того 
или иного композитора. EMI может проанали-
зировать его произведения, чтобы выдать но-
вую пьесу, которая звучала бы точно так же, 
как если бы этот композитор создал ее. Коуп, 
будучи сам композитором, в 1980 годах, полу-
чив заказ на новую оперу, столкнулся с невоз-
можностью ничего написать из-за захлестнув-
шего его, кризиса идей. Его друг, специалист в 
области искусственного интеллекта, предложил 
ему создать программу, которая поможет ему 
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закончить оперу. Однако, с позиции Коупа, все 
то, что на тот момент сгенерировала программа, 
было ужасным, но со временем, у него появи-
лась идея программирования, управляемого 
данными4. В результате он создал базу данных 
авторской музыки и составил при помощи 
вводных данных, запрос на компьютерный ана-
лиз с целью копирования композиторских алго-
ритмов. Эксперименты в области искусственно-
го интеллекта позволили Коупу завершить свою 
оперу семь лет спустя, а результатом его «твор-
ческих мук» стала разработка проекта, который 
он назвал «Эксперименты в области музыкаль-
ного интеллекта», или сокращенно EMI (произ-
носится как «Эмми»). Первоначально EMI была 
разработана для анализа его собственного му-
зыкального стиля. Анализ созданных ранее Ко-
упом композиций, в надежде найти закономер-
ности с последующей возможностью воспроиз-
вести их по-новому, ни к чему не привел. Одна-
ко он обнаружил, что программа – это настоя-
щая аналитическая машина, способная воспро-
изводить симулякры, почти что каждого компо-
зитора в истории. Наряду с тем, академическое 
сообщество приняло идеи Коупа «в штыки», 
придерживаясь мнения, что создание музыки – 
это врожденное человеческое начало. Коуп 
опровергал это представление, утверждая, что 
человек построил эту «машину» для воспроиз-
водства музыки и именно он способен отобрать 
наилучший вариант из предложенных.  

Система AARON Гарольда Коэна, гене-
рирующая картины, созданная также в конце 
1980-х годов получила не менее широкую из-
вестность. Разработав определенный набор пра-

                                                             
4 Об этом подробнее: Лаврова, С.В. Проблема авторства в 
эпоху новых медиа. всеобщий цифровой архив как ис-
точник трансмедиальных транскрипций // Музыкальная 
наука в контексте культуры. Музыковедение и вызовы 
информационной эпохи. Материалы Международной 
научной конференции. 2020. – С. 115–123. 

вил, Коэн исходил из того, что занятия искус-
ством не требуют непрерывного, ежеминутного 
принятия решений. Подобный принцип, в част-
ности, был характерен для творческого метода 
Пита Мондриана, который в период 1917–1920 
годов создавал картины, композиционно осно-
вывающиеся на регулярной сетке. Поначалу она 
была заключена в тонкие серые линии, а затем – 
в черные5. В линиях, мазках, сетках и иных 
геометрических формах, можно заметить на од-
ной и той же картине Мондриана существенные 
различия в толщине мазка. Очевидно, что ху-
дожник намеренно варьировал элементы и 
нарушал совершенство линий, чтобы избегать 
механистичности. В своей книге 1991 года 
«Код Аарона» Памела Мак Кордак представля-
ет Коэна в качестве основателя нового направ-
ления, как мета-художника, овладевшего 
«символической машиной ХХ века – компью-
тером»6. 

Кибернетическое искусство, объеди-
нившее в себе передовые научные идеи, тео-
рию информации и кибернетику с художе-
ственным творчеством, базировалось на выяв-
лении универсальных кодов, объединяющих 
то, что ранее казалось несовместимым. Оче-
видно, единственное, что служит существен-
ным различием между машинным искусством 
и человеческим – это наличие в последнем ху-
дожественного образа.  

Тиражируемость цифрового искусства, 
с последующей неизбежной потерей ауры, о 
которой писал еще в 1960-х Вальтер Бенья-

                                                             
5 Гейфорд, М. Искусство будущего: компьютер ставит 
вопрос о природе творчества. URL: 
https://artelectronics.ru/posts/iskusstvo-buduschego-
kompyuter-stavit-vopros-o-prirode-tvorchestva (дата обра-
щения:10.03.2023) 
6 McKorduk, P. (1991) Aaron's Code: Meta-Art, Artificial 
Intelligence and the Work of Harold Cohen, 45. W.H. Free-
man & Co Ed. 
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мин7, ставит вопрос о ценности искусства как 
такового. Б. Гройс утверждает, что «цифровая 
копия не обладает визуализированным ориги-
налом (…) в то время как событие ее визуали-
зации – само по себе уникально»8. Цифровая 
копия не теряет качества воспроизведения и 
этот фактор «совершенства» становится осно-
ванием для появления постдигитального искус-
ства глитч-арта. Один из теоретиков глитч-арта 
Иман Моради раделяет это явление на два вида: 
подлинный, или чистый глитч-арт и рукотвор-
ный, или глитч-подобие9. Первый вид является 
самоорганизующимся – техническим сбоем, не-
объяснимым и не претендующим на то, чтобы 
быть материалом произведения искусства. Вто-
рой вид – это намерение художника, которое из 
этого материала создает произведения искус-
ства. «Визуальный глитч является необходимой 
частью системы культурного производства, ее 
оборотной стороной, как шум частью сигнала» 
– утверждает в своем исследовании Э. Жагун-
Линник10. Шум в новой музыке становится как 
проявлением звукового глитча, так и основопо-
лагающим материалом в работе композитора. 
Эксперименты с белым шумом в творчестве ав-
стрийского композитора Петера Аблингера 
приводят его к созданию мега-цикла Weiss / 
Weisslicht, в котором белый шум является един-
ственным звуковым материалом11. 

                                                             
7 Беньямин, В. Произведение искусства в эпоху его тех-
нической воспроизводимости. Избранные эссе. – М.: Ме-
диум, 1996. – 240 с. 
8 Гройс, Б. Политика поэтики: сб. ст. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2012. – 400 с. 
9 Moradi, I. Glitch Aesthetics (2004) B.A. diss. The Universi-
ty of Huddersfield. 
10 Жагун-Линник, Э. Глитч-арт как феномен современной 
художественной культуры автореферат дисс… канд. 
культ. – М.: 2021. – С. 4. 
11 Об этом подробнее: Лаврова, С. В. Энтропия беззвучия 
и гармония шума в творческой концепции Питера Аблин-
гера // Международный журнал исследований культуры. 
– 2017. – №3 (28) – С. 5–15. 

Глитч-арт и искусство ошибки 

Глитч основывается на идее сбоя или 
ошибки, а глитч-арт, таким образом, означает 
искусство эстетизированной ошибки. Это 
направление начало формироваться в 1970-х в 
среде программистов, коллекционировавших 
сбои компьютерных программ, с целью поме-
щения их в художественный контекст. «По-
скольку наша цифровая культура колеблется 
между суверенным всемогуществом компью-
терных систем и отчаянной пользовательской 
паникой перед органами, глитчи стали эстети-
зироваться, восстанавливая ошибки и случай-
ности в условиях обработки сигнала: “Глитчи 
можно считать манифестом уникальной эстети-
ки программного обеспечения”» утверждает 
исследователь цифровой культуры Питер 
Крапп.12 Подобные опыты были осуществлены 
в рамках сетевого проекта флюксус-движения13. 

Очевидно, что именно «ошибка», в от-
ношении машины, которая, как писал Бодрий-
яр, не способна «превзойти свою собственную 
операцию»14, есть возможность поставить под 
сомнение ее «совершенство» и спроецировать 
на этот «сбой» системы художественный образ. 
Эстетика ошибки помимо деструктивного эле-
мента, дает возможность понять механизмы си-
стемы. Художники глитч-арта синтезируют 
сбои системы в нецифровых средах, либо про-
изводят и создают среду, которая требуется, 
чтобы вызвать ошибку и предвидеть его появ-

                                                             
12 Цит. по: Жагун-Линник, Э. Осмысление эстетического 
в глитч-арте // Артикульт. – 2017. – №3 (27) – С. 144. 
13 Об этом подробнее: Меньшиков, Л. А. Искусство, со-
здающее реальность // Вестник Академии Русского бале-
та им. А.Я. Вагановой. – 2016. – № 1(42). – С. 169–178; 
Меньшиков, Л. А. Интермедиальные практики в теории 
акционистского искусства // Вестник Академии Русского 
балета им. А.Я. Вагановой. – 2019. – № 6(65). – С. 115–
129. 
14 Бодрийяр, Ж. Прозрачность зла. – М.: Добросвет, 2000. 
– 257 с. 
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ление. Множественность, присущая глитч-арту, 
расширяет поле сетевого искусства, а сеть сама 
по себе является одной из многих сред, в кото-
рых постоянно возникают сбои, способные 
быть спроектированными и локализованными в 
физическом артефакте. Частными причинами 
программных сбоев являются бесконечные 
циклы, деление на нулевые указатели. Непред-
виденные последствия таких программных 
структур могут привести к визуальному клони-
рованию или повторению. 

Минимализм, основывающийся также на 
принципе репродуцирования простейших 
структур, в некоторой степени также обязан 
своим техническим решениям эстетике «ошиб-
ки»15. Так композитор Стив Райх еще в анало-
говом веке экспериментировал с магнитофона-
ми, устанавливая на них абсолютно идентич-
ный материал на одинаковых носителях, запус-
кая устройства одновременно. Одна и та же за-
пись отличалась по скорости и вступала в рит-
мический контрапункт сама с собой, что поло-
жило начало технике «постепенного фазового 
сдвига» (gradual phase shifting). По словам Рай-
ха, его увлекали «некие ритмические двусмыс-
ленности с целью направленного воздействия 
на слушательское восприятие. Человеческое 
ухо должно услышать конкретный паттерн, 
начинающийся и заканчивающийся в разных 
местах, в зависимости от небольших акцентов и 
от того, насколько эти тонкие структурные ню-
ансы в принципе различимы16. 

                                                             
15 Об этом подробнее: Лаврова, С.В., Букина, Т.В. Твор-
чество Бернхарда Ланга и литература поколения битни-
ков // Вестник Академии Русского балета им. А.Я. Вага-
новой. – 2022. – № 6. – С. 76–88. 
16 Цит. по: Лаврова, С.В., Потолокова, М.О., Василенко, 
В.В. Паттерны движений: хореографический минимализм 
Анны Терезы де Кеерсмакер // Вестник Академии Рус-
ского балета им. А.Я. Вагановой. – 2021. – № 1. – С. 16–
25. 

Идея репродуцирования, лежащая в ос-
нове минимализма, бесспорно, имеет немало 
общего с цифровым искусством, однако именно 
принцип «сбоя» системы, оказался доминантой 
технического воплощения принципа репети-
тивности. Концептуально в пространстве со-
временного искусства глитч-арт может быть 
оценен с разных сторон: и как «протест против 
тотальной технократии и цифровизации», и как 
«запечатленный разрыв в коллективном техно-
гипнозе», и как «отображение работы подсо-
знания человека»17. Управление преднамеренно 
вызванными ошибками в хранении звука и тех-
ническом музыкальном оборудовании в музыке, 
сегодня стало общепринятым. Эти явления при-
вели к эстетизации шума.  

Эстетизация энтропии шума и акустическая 
фотография как объект глитч-арта 

Идеи австрийского композитора Петера 
Аблингера (1959) поставили под сомнение му-
зыкальные условности, которые обычно счита-
лись неопровержимыми: монотонность повто-
рений, сокращение и избыточность звукового 
материала, плотность и энтропию, специфику 
музыкального инструментария, способного в 
его творчестве воспроизводить живую челове-
ческую речь и особенности нотной записи, фик-
сирующей речевые интонации. В области шу-
мовой музыки в целом, и для Аблингера в част-
ности, первым элементом становится так назы-
ваемая «акустическая фотография» – присвоен-
ный и задокументированный композитором 
фрагмент звуковой реальности: запись шума, 
речи или музыки. Дальнейший принцип работы 
осуществляется в соответствии с идеями глитч-
арта. В разработке фонореализма, основами ко-
                                                             
17 Архитектоника современного искусства в режиме ме-
диа: пространство, технологии, агенты / Сост. и ред. Е.Э. 
Дробышева. Санкт-Петербург: Издательство Академии 
Русского балета имени А.Я. Вагановой, 2021. – С. 118. 
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торого определяется его композиторская техни-
ка, Аблингера увлекли концепции Арнульфа 
Райнера – австрийского художника Венского 
акционизма, который с начала 1950-х годов ис-
пользовал технику автоматизма, рисуя с закры-
тыми глазами, пальцами ног закрашивал гото-
вые картины, собрав коллекцию работ в стиле 
арт-брют с использованием особой техники. 
Определяясь с материалом – акустической фо-
тографией, –Аблингер устанавливал пропорции 
разрешения звуковой сетки из маленьких квад-
ратиков шума, одну секунду горизонтального – 
линейного времени на одну секунду — верти-
кализованного звучания (интервал). Затем он 
создавал результирующую сетку, распространя-
емую на различные медиа: от традиционных 
инструментов до управляемого компьютером 
фортепиано или через «окна» белого шума. По-
добный принцип аналогичен распаду изобра-
жения на пиксели на цифровых носителях и, 
соответственно, родственен глитч-арту. С пози-
ции Аблингера, произведение искусства учре-
ждает свою собственную реальность, отличную 
от того, что способны увидеть большинство 
людей. Это «удвоение реальности» проходит 
через траекторию индивидуального «отноше-
ния к миру», благодаря «расщеплению» на «ре-
альную» и «вымышленную реальность»18, ко-
торая в итоге и формирует художественный об-
раз19. 

Режиссеры экспериментального кино: 
Мартин Арнольд (1959) и Рафаэль Монтаньес 
Ортис (1934) манипулировали кадрами архив-
ных видеоматериалов, отброшенными в про-
цессе создания старых фильмов, акцентируя на 
эффекте «поломки». Фрагменты, зачастую про-

                                                             
18 Ablinger, Р. Metaphern (Wenn die Klänge die Klänge 
wären // Sabine ... und Obsessionen Bielefeld: Kerber, 2004) 
URL: http://ablinger.mur.at/ docu14.html. (Ac-
cessed:10.03.2023) 
19 Ibid. 

должительностью несколько секунд, растяги-
ваются в значительно более длинные киноком-
позиции.  

Рафаэль Монтаньес Ортис монтировал 
короткие фрагменты классических фильмов, 
используя «джиттер» – эффект повреждений, 
возникающих при воспроизведении лазерных 
дисков с помощью джойстика и записывая ре-
зультаты с цифрового носителя на пленку. Это 
тот прием, который сегодня поверхностно по-
вторяется с анимированными GIF-файлами. Но 
в отличие от современных коллег, которые 
ограничивают повествование узкими кругами, 
работы Ортиса, создают квазисюжетные линии.  

Современный этап развития зрительно-
звуковых носителей (цифровая эра), при всем 
своем технологическом совершенстве не позво-
ляет увидеть основу «звукозрительной метафо-
ры», считает еще один режиссер эксперимен-
тального кино Питер Кубелка (1934)20. С его 
точки зрения цифровое искусство непригодно 
для экспериментального авторского кинемато-
графа. Он утверждает, что «содержания аб-
стракции как аналога бессмертной души просто 
не существует; реально лишь то, к чему можно 
прикоснуться»21. 

Визуальное и звуковое в цифровых медиа 

Визуальное и звуковое в цифровых ме-
диа равнозначны с точки зрения представления 
в виде цифрового кода. Лев Манович в работе 
«Язык Новых медиа» утверждает, что гибриди-
зации искусства новых медиа способствует 

                                                             
20 Кубелка, П. «Древнейший инструмент художника – это 
указательный палец» // Colta.ru. URL: 
http://os.colta.ru/cinema/projects/165/details/34311/ (дата 
обращения: 04.03.2023). 
21 Кубелка, П. «Слух (звук) – посредник движения» // Ис-
кусство кино. – 2012. – № 2. URL: 
http://kinoart.ru/archive/2002/02/n2-article19 (дата обраще-
ния: 04.03.2023). 
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принцип единой цифровой репрезентации22. 
Все объекты новых медиа, независимо от спо-
соба создания (изначально ли они создавались 
при помощи компьютера, или оцифрованы из 
аналоговых источников), состоят из цифрового 
кода, то есть являются цифровыми репрезента-
циями объектов. При этом объект может быть 
описан как формально, так и при помощи мате-
матических методов, что открывает для него 
возможности алгоритмических манипуляций, а 
сами медиа становятся программируемыми, а 
идея поврежденного «идеального» цифрового 
объекта принимает значение творческой мета-
форы. 

Австрийский композитор Бернхард Ланг 
(1957) частично применил эти модели к компо-
зиторской технике. Интеллектуальное произ-
водство также создает то, что в какой-то мо-
мент осталось незамеченным, забытым, забра-
кованным по разным причинам, что можно 
представить как «банк данных» интеллектуаль-
ных отходов. Интеллектуальный «мусор» полу-
чил название трэш (от англ. trash «хлам», 
«ерунда»). Одним из первых к нему, как из-
вестно, обратился Энди Уорхолл, который в 
1960-х также снял несколько трэш-фильмов. 
Короткие фрагменты «трэша» ранее существо-
вавшей классической и популярной музыки в 
творчестве Ланга создают сложную картину из 
нерегулярных звуковых петель. Композитор 
разрабатывает новые способы слушательского 
восприятия в границах существующей области 
значений. Ланг также концентрирует свое вни-
мание на поисках импровизационных структур 
через звуковые полосы, которые стали лабора-
торией для создания новой партитуры. В ран-
нем периоде творчества Ланга увлекал также 
метод автоматического письма Джорджа Керу-

                                                             
22 Манович Л. Язык новых медиа. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2018. – С. 80. 

ака и «метод нарезок» Уильяма Берроуза, кото-
рый можно соотнести с монтажностью кинема-
тографических приемов и постмодернистской 
деконструкцией23. Возникающие в результате 
деконструкции осколки звуковых объектов и 
петли, коренным образом меняют хронологию 
предполагаемых событий, перестраивают дра-
матургию и переориентируют основы восприя-
тия. Помимо музыкальных и концептуальных 
изменений, этот новый художественный опыт 
позволяет нам увидеть «изнанку» существую-
щих «надежных» систем воспроизведения, хра-
нения, отображения и ощутить их потенциаль-
ную уязвимость в противовес прежним пред-
ставлениям о всемогуществе технологий. Хруп-
кий цифровой мир, пугающий нас своим давле-
нием на индивидуума, рушится под воздействи-
ем художественного жеста.  

Мультимедиа-искусство  
и сенсорное фокусирование 

Особых форм восприятия требует и 
мультимедийное искусство немецкого компози-
тора Александра Шуберта (1979). Его искусство 
с позиции восприятия требует включения те-
лесных сенсорных факторов. Философия в ста-
тусе искусства, несмотря на акцент на концеп-
туальных основаниях, для него не является ак-
туальной и в этом отношении, оно оказывается 
ближе «Театру жестокости» А. Арто. Его ис-
кусство, прежде всего, служит трансформации 
сенсорного опыта. Одной из возможных парал-
лелей творчеству Шуберта может служить ки-
ноискусство Дэвида Линча, а используемые им 
хореографические и мультимедийные элементы 
порождают ассоциации с эстетикой ночных 
клубов. В квартете Шуберта «Сенсорное фоку-
                                                             
23 Об этом подробнее: Лаврова, С.В., Букина, Т.В. Твор-
чество Бернхарда Ланга и литература поколения битни-
ков // Вестник Академии Русского балета им. А.Я. Вага-
новой. – 2022. – № 6. – С. 76–88. 
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сирование» («Sensate Focus») звуковые собы-
тия, воплощенные средствами инструменталь-
ной музыки, серией световых последовательно-
стей и физических действий, создают ассоциа-
тивные цепочки, в которых звуковое восприя-
тие уже не является основополагающим. 

Шуберт уверен, что дигитальная реаль-
ность значительным образом повлияла на образ 
тела. «Изменение изображения и рецепции в 
контексте постцифрового сдвига идет рука об 
руку с виртуализацией и ведет к усилению рас-
цепления оригинала и образа, а также причины 
и следствия. Как следствие, затрагиваются ас-
пекты восприятия тела, идентичности, аутен-
тичности и социального взаимодействия»24. 

В контексте своего исследования, опуб-
ликованного под названием «Переключение 
миров»25 (Switching Worlds), композитор пред-
ставляет свою композиторскую стратегию в 
контексте постцифровой эстетики. Его художе-
ственный метод – это инструмент визуализации 
и чувственного переживания цифровых эффек-
тов в аналоговом мире –  основывается на 
предположении, что сегодня использование 
цифровых средств и форм репрезентации уже 
не исключение, а правило, и что это обстоя-
тельство существенным образом способно по-
влиять на взаимодействие индивидуумов, их 
взгляды и образы тела. «Постдигитальный эф-
фект» представляется как «сдвиг в восприятии» 
и составляет основу цифровой рефлексии как 
композиционную стратегию. Это композитор-
ская мультимедийная техника, которая соеди-
няет аналоговое с цифровым и представляет их 
взаимодействие, отражая полярные точки зре-
ния. Виртуальный и физический миры, их ху-
дожественное разъединение располагаются в 
                                                             
24 Schubert, А. Switching Worlds Wolke Verlag 2021 URL: 
https://www.wolke-verlag.de/musikbuecher/alexander-
schubert-switching-worlds-digital/ (Accessed: 10.03.2023) 
25 Ibid. 

пространстве между иммерсивными физиче-
скими настройками, и их искусственными вир-
туальными аналогами. Мультимедийные ком-
позиции Шуберта обращаются к субъективному 
и социальному противостоянию людей и техни-
ческой реальности, угрожающим нам всем 
трансгуманистическим будущим. После перво-
начальной эйфории, которая возникла вокруг 
появившейся новой медиасреды, появляется 
анализ механизмов воздействия на социум и 
интерес к возможным последствиям. Таким об-
разом, искусство постдигитального периода со-
здает определенную дистанцию по отношению 
к объекту через перспективу возможных дей-
ствий с ним. А «Сенсорное фокусирование» 
оказывается одним из основополагающих твор-
ческих методов в творчестве Александра Шу-
берта. 

С одной стороны, сенсорное фокусиро-
вание («Sensate Focus») — это название тера-
пии, в которой участники постепенно коррек-
тируют чувственное восприятие – программа, 
созданная с целью помочь им переориентиро-
вать свое внимание на конкретные действия. 
Название программы – одноименное по отно-
шению к перформансу Шуберта. Композиция 
«Sensate Focus» для музыкантов и стробоскопи-
ческих источников света (2014) – первый опыт, 
в рамках которого, первым шагом было пере-
ключение внимания с музыкального действия 
на абстрактное движение и переход от стихии 
чистого звука к визуализации. Это смещение 
фокуса внимания от аналоговых людей-
музыкантов на сцене к постцифровой перфор-
мативности, в которой концертная ситуация 
растрируется при помощи света на короткие 
отрывки, похожие на видеоклипы. Название 
ориентирует на цифровое представление в не-
цифровой среде. «Мы смотрим на сцену так, 
как будто смотрим на экран; мы смотрим на 
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людей так, как если бы они были GIF-
петлями»26. 

Программные примечания к «Сенсорно-
му фокусированию» («Sensate Focus») также 
насыщены цитатами из нейробиологической 
публикации, описывающей эксперимент, в ко-
тором кошки жили в затемненной среде, осве-
щаемой лишь стробоскопической вспышкой 
только каждые две секунды. Это привело к то-
му, что у молодых кошек почти не развивалось 
восприятие направления и ориентации движе-
ния объекта. Для них мир – это последователь-
ность плоских картинок, коллаж с уменьшен-
ной непрерывностью. Основной целью Шубер-
та становится освещение темы индуцированной 
трансформации восприятия. Эти два сценария 
определяют Шубертовские техники сенсибили-
зации восприятия и формирования его факторов 
под техническими воздействиями окружающей 
среды. Основной принцип его композиторской 
техники, использующей постцифровой сеттинг, 
раскрывается с разных точек зрения в экспери-
ментальном или иммерсивном контексте.  

Стирание границы между цифровым и 
аналоговым форматом занимает центральное 
место в постдигитальной эстетике, равно как и 
стирание границ между естественным и вирту-
альным, между живыми и роботизированными 
объектами. Именно отсутствие разделения ста-
новится основой новой эстетики, новой «хроно-
топологии современной культуры: творцы 
начинают экспериментировать с пространством 
и временем, микшируя реальное и вымышлен-
ное»27. Существует также ряд специфичных для 
интернета приемов, форм взаимодействия и со-
трудничества, а также специальный набор осо-

                                                             
26 Ibid. 
27 Архитектоника современного искусства в режиме ме-
диа: пространство, технологии, агенты / Сост. и ред. 
Е.Э. Дробышева. Санкт-Петербург: Издательство Акаде-
мии Русского балета имени А.Я. Вагановой, 2021. – С. 17. 

бых визуальных языков, на которые в большей 
степени влияют методы создания клипов и ре-
жимы видео-редактирования. Одним из тако-
вых является рендеринг, присутствующий в 
различных сферах профессиональной деятель-
ности, будь то киноиндустрия, видеоигры или 
же видеоблогинг. Нередко рендером, с исполь-
зованием компьютерных программ, сопровож-
дающимся сложными техническими манипуля-
циями, обозначается не сам процесс рендерин-
га, а завершенный этап или же итог работы. 

Фантомы и симулякры 

Художник и теоретик Новых медиа 
Джеймс Бридл, в качестве основ «новой эстети-
ки» представляет так называемые «фантомы 
рендеринга»28. Бридл использует термин «фан-
том рендеринга» для описания фотографий лю-
дей, переснятых из архивных видеоматериалов, 
которые включаются в 3D-рендеринг, или си-
муляцию. Рендеринговые фантомы, как их опи-
сывает Бридл, – это люди, живущие в нашем 
воображении, в пограничном пространстве 
между настоящим и будущим, реальным и вир-
туальным, физическим и цифровым. Они оби-
тают в мире, который существует лишь в вир-
туальном качестве. 

В статье «Онтология рендеринга призра-
ков»29 Антонио Паласиоса феномен «новой эс-
тетики» помещается в контекст симулякров 
Жана Бодрийяра. В своем тексте он использует 
это явление для преодоления ограничений ре-
презентации и симуляции. Бодрийяр процити-
ровавший рассказ Борхеса «Del Rigor en la 

                                                             
28 Bridle, J. The Render Ghosts. online: URL: 
https://www.readingdesign.org/render-ghosts (Accessed: 
10.03.2023) 
29 Palacios, A. An Ontology of Render Ghosts // PAD Pages 
on Arts & Design. – 2016. – Vol. 12. URL: 
http://www.padjournal.net/ontology-render-ghosts/ 
(Accessed: 10.03.2023) 



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_66  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Светлана Витальевна ЛАВРОВА  
|	Антитезы	искусства	digital-эпохи:	живое	/	настоящее	vs	роботизированное	/	фальшивое	| 

75 

Ciencia» в «Симулякрах и Симуля-
ции»(«Simulacra et Simulation»)30, описывает 
мир, наложенный на карту. Эта карта перестает 
быть репрезентацией и постепенно становится 
симуляцией. Эти карты вызывают ассоциации с 
Google maps. Объекты физического мира, мож-
но найти только в мире цифровом. Следуя за 
мыслью Бодрийяра, Паласиос утверждает, что 
сегодня создается гиперреальное идеальное 
пространство, искажающее физическое. Так 
различаются понятия места и его симулякра – 
не места. Наличие в отношении первого подсо-
знательных связей и историей оборачивается 
отсутствием всего этого в виртуальном про-
странстве. Свободное от содержания виртуаль-
ное, которое накладывается на реальное про-
странство, служит проекционной поверхно-
стью. Технологии и физическое представление 
ассоциативно связаны с цифровой «стериль-
ной» реализацией, в то время как то, что явля-
ется осязаемым и видимым в физическом от-
сутствии может исчезнуть в невидимой оциф-
ровке нашего мира. Это стирает грань между 
виртуальной реальностью и симуляцией ком-
пьютерных игр, которые также помещают лю-
дей в искусственные условия, соотнося их с ре-
альным миром. 

У цифровых технологий уже долгая ис-
тория создания фантомов – вещи и индивидуу-
мы, сущность которых была сфотографирована, 
воспроизведена, отфильтрована, скопирована, 
бесконечное число раз повторена, затем де-
структурирована, отредактирована, переработа-
на и спроецирована. Люди и предметы, оциф-
рованные, превращенные в идеальные маркеры 
для современных технологий в реальности – 
лишь призраки вещей и людей, бесконечно пе-
рерабатываемые и воспроизводимые сетью.  

                                                             
30 Бодрийяр, Ж. Симулякры и симуляции. – М.: Постум, 
2015. – 240 с. 

Соединение живого с виртуальным осу-
ществляется с помощью измеряемых парамет-
ров, необходимых для того, чтобы первона-
чально получить данные, а затем воспроизвести 
виртуальные двойники. В сущности, этот про-
цесс тождественен переводу аналогового в 
цифровое и есть не что иное, как оцифровка. 
Био-музыка, одним из начальных эпизодов ис-
тории которой, стала композиция Элвина 
Люсьера «Музыка для исполнителя соло», 
(Music for Solo Performer) открыла «Ящик Пан-
доры» применения био-данных в искусстве но-
вых медиа. Идея перформанса была подсказана 
ученым Эдмондом Дьюаном, исследовавшим в 
то время биопотенциалы мозга. В результате 
перформер был подключен к датчикам мозго-
вой активности, которые в свою очередь соеди-
нялись с ударными инструментами. 

Аналогичный прием используется и в 
пьесе Александра Шуберта «Демон Лапласа» 
(Laplace Tiger), где подключение датчиков, 
установленных на предплечье музыканта, поз-
воляет полностью контролировать живую элек-
тронику и структурировать произведение. Кро-
ме того, движения исполнителя становятся экс-
клюзивным материалом для создания живого 
видео. Акустически воспроизводимый материал 
временно перемещается, обрабатывается, пере-
плетается с движениями исполнителя. Помимо 
этого, синтез звука позволяет воспроизводить 
его с помощью датчиков, которые способству-
ют расширению звукового лексикона ударной 
установки. Идея произведения состоит в том, 
что и обработанные звуки, и дополнительные 
элементы пьесы управляются движением ис-
полнителя и, следовательно, максимально свя-
заны с ним, фокусируя генерацию звука на его 
физическом присутствии. Название произведе-
ния навеяно «демоном Лапласа» – мысленным 
экспериментом, предложенным в 1814 году 
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французским математиком Пьером-Симоном 
Лапласом. Главный персонаж – это вымышлен-
ное разумное существо, способное реконструи-
ровать эволюцию каждой частицы во Вселен-
ной, как в будущем, так и в прошлом, исходя из 
измерений времени, их физического положе-
ния, и скорости. Эта идея утверждает необхо-
димость статистического описания реальных 
процессов в окружающем мире. Концепция 
пьесы представляет собой строго структуриро-
ванную последовательность из примерно 100 
сцен, которые четко определены. Внутри этих 
паттернов существует исполнительская свобода 
на микроуровне, что позволяет интерпретатору 
оперировать деталями и нюансами, и свободно 
манипулировать переплетением акустической 
игры и электронного представления.  

Телесные свойства исполнителя и их 
опосредованное содержание реализовывались с 
1960-х годов и в инструментальной музыке, в 
перформансах аргентинского композитора 
Маурисио Кагеля (1931–2008) и в пьесах грека 
Яни Христу (1926–1970). Христу определяет 
пару понятий: праксис и метапраксис: «праксис 
означает действие, принадлежащее определен-
ной логике. Метапраксис означает действие, 
которое угрожает этой логике, возможно, пре-
восходит ее. Они противоположны, но предпо-
лагают существование друг друга»31. Любое 
живое искусство продолжает генерировать об-
щую логику, питаемую совокупностью харак-
терных для него действий. Всякий раз, когда 
действие целенаправленно оно является «прак-
сисом». Но когда оно стремится выйти за рамки 
текущей общей логической характеристики ис-
кусства, это действие является «метапракси-
сом» или нехарактерным действием: «метадей-

                                                             
31 Christou, J. (1970) 1968, commentary from Praxis for 12. 
J. & W. Chester LTD. 

ствием»32. Метапраксисом можно определить 
явления «инструментального театра», когда ча-
стью музыкальной композиции становятся сце-
нические действия или движение. Разделение 
исполнительского жеста и его результата – зву-
ка – также становится метапраксисом. Исполь-
зование живой электроники и видео невероятно 
расширяет спектр возможностей метапраксиса. 
Создание виртуальных двойников через обра-
ботку звука в режиме реального времени раз-
мывает оригинал. Музыкант-исполнитель все 
более ускользает от осязаемого. Сначала он 
лишается инструмента, затем размываются гра-
ницы его тела. Звуковые и визуальные события 
виртуализируются и одним из продолжений по-
добной логики может стать возникновение го-
лограммы. Растворение тела и уничтожение че-
ловеческого присутствия становятся сегодня 
обычным явлением.  

В перформансе Стефана Принса (1979) 
«Зеркальный ящик» (Mirror Box Extensions) для 
саксофона, тромбона, электрогитары, ударных, 
фортепиано, скрипки, виолончели, электроники 
и видеопроекций — гибридной композиции, 
оперирующей в музыкальном пространстве те-
лами исполнителей и их технологическими 
расширениями/протезами – по мере того, как 
технологии протезирования распространяются, 
они становится все более биосовместимыми с 
их носителями и постепенно, оказываются ча-
стью тела. Зеркальный ящик представляет со-
бой коробку с двумя зеркалами в центре (по од-
ному в каждую сторону), которые служат сред-
ством адаптации преодоления фантомной боли 
в конечностях, когда пациенты чувствуют, что 
у них все еще есть конечность после ее ампута-
ции. Пациент смотрит в зеркало со стороны 
здоровой конечности и совершает «зеркально-
симметричные» движения, как это делает ди-
                                                             
32 Ibid. 
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рижер симфонического оркестра. Поскольку 
человек видит отражение движений здоровой 
руки, у него создается впечатление, что фан-
томная конечность также движется. Благодаря 
использованию этой искусственной визуальной 
обратной связи пациент может «двигать» фан-
томную конечность и разжимать ее из потенци-
ально болезненных положений.  

В расширениях, которые предлагает 
Стефан Принс в пьесе «Зеркальный ящик», 
непосредственное взаимодействие, а также вос-
приятие физической реальности (тела, окружа-
ющей среды, физически воспроизводимого зву-
ка), существенным образом отличаются от опо-
средованного. Последнее включает в себя раз-
нообразные расширения: видеопроекцию, 
громкоговоритель, ноутбук, смартфон, план-
шет, камеру и т.д. Перформанс подчеркивает 
фундаментальные различия живого и роботизи-
рованного, выдвигая зеркала за пределы сцены, 
создавая гибридную медиа-машину, в которую 
попадают как исполнители, и слушатели 
/зрители. 

Виртуализация разрушает все существо-
вавшие ранее границы между различными об-
ластями и реальностями жизни в целом и ис-
кусства – в частности. С одной стороны, возни-
кает процесс отчуждения и вытеснения живого 
– виртуальным, а естественного – роботизиро-
ванным. С другой, – острота человеческих 
ощущений и рецепции оказывается в центре 
художественных концепций как то, что, бес-
спорно, отличает человека от робота.  

Метавселенная – виртуальное простран-
ство, взаимодействия аватаров, более не являет-
ся утопией из романа «Лавина» Нила Стивен-
сона 1992 года, сегодня это уже реальность. 
«Настоящее» событие оказывается материалом 
для создания первичного цифрового мира. «Ис-
кусственное» порождает новый художествен-

ный мир, который является движущей силой 
новых форм. Моделирование искусственного 
мира, симуляция, как специфическая черта ра-
боты художника и все, так или иначе, связанное 
с ними напрямую, а также особое отношение к 
реципиенту, открывают широкие перспективы 
каналов связи, что становится важным компо-
нентом представления художественного произ-
ведения. Основополагающими элементами си-
стемы оказываются: восприятие и способ воз-
действия, а основным факторам выбора, стоя-
щим перед реципиентом – необходимость отли-
чать живое от искусственного, естественное от 
фальшивого. 
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ANTITHESES OF THE ART OF THE DIGITAL ERA: LIVING / REAL VS ROBOTIC / FAKE  

The article is devoted to the study of the fun-
damental semantic oppositions of contemporary art of 
the digital age to living / robotic; real/false, presented in 
the context of the dynamics of the culture of the XXI 
century. Based on the material of the art of the New 
Media of the XXI century – cinema, new music and 
performances, the presented series of semantic opposi-
tions is analyzed. One of the central themes is a simula-
crum – a false likeness, a copy, an illusion that can dis-
place and replace the original. The simulacrum can be 
thought of as a virtual composer: Emily Howell (EMI), 
a computer program created by David Cope, serves to 
replicate composing techniques that can identify the 
author's style and present simulacra of composer crea-
tivity. Any living art continues to generate a common 
logic, fed by a set of actions characteristic of it. In fine 
digital art, Harold Cohen's AARON system generates 
pictures. A copy, as a metaphor for the digital age, imi-
tates cognitive and communicative processes, such as: 
the ability to teach, recognize images, maintain a con-
versation within the framework of embedded interaction 
algorithms, calculate and analyze. The digital copy does 

not lose the quality of reproduction and this factor of 
"perfection" becomes the basis for the emergence of 
post-digital glitch art. Glitch artists synthesize system 
failures in non-digital environments, or produce and 
create the environment that is required to cause the error 
and anticipate its occurrence. The multiplicity inherent 
in glitch art expands the field of network art, and the 
network itself is one of many environments in which 
glitches constantly occur, capable of being designed and 
localized in a physical artifact. The conclusion from the 
article is that the “artificial” gives rise to a new artistic 
world, which is the driving force behind new forms, and 
the real event turns out to be the material for creating 
the primary digital world.  

Key words: Simulacrum, Glitch art, visual and 
audio digital media, replicability, post-digital age, Al-
exander Schubert, Bernhard Lang, Peter Ablinger, Mar-
tin Arnold, Rafael Montañez Ortiz. 
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АППАРАТ АФФЕКТА ИММЕРСИВНЫХ СРЕД В ТЕОРИИ СОВРЕМЕННОЙ КУЛЬТУРЫ* 

В статье вводится понятие «аппарат аффек-
та», которое раскрывает уникальную взаимосвязь 
тела рецептивного агента и воспринимаемой им 
среды в контексте мультисенсорного поворота в 
культуре. В основе рассматриваемого концепта ле-
жит теория аффекта Б. Массуми, которая позволяет 
говорить об определённых функциях, уровнях и ме-
ханизмах аффективного восприятия в культурных 
практиках. Рассмотрение теории нового материа-
лизма К. Барад дает возможность говорить об «ап-
парате» как о более широкой перформативной прак-
тике, целью которой становится дифференция среды 
и тела агента, а также обретение значимости опре-
деленных наблюдаемых и переживаемых явлений.  

Дополнительное введение таких понятий, как «дис-
позитив» и «машина» в аппаратную теорию позво-
ляет структурировать механизмы формирования 
витальности агента, культурной среды и наполнение 
ее новыми смыслами и значениями.  

Ключевые слова: аппарат, аффект, иммер-
сия, среда, агент, теория культуры, диспозитив, ма-
шина, Брайн Массуми, Карен Барад. 

* Исследование выполнено за счет внутреннего 
гранта РГПУ им. А. И. Герцена (проект № 2ВГ). 

 

 

егодня в теории культуры отмеча-
ются новые тенденции, характери-

зующие преобладание эмоциональных, телесно-
тактильных, индивидуальных и бессознатель-
ных практик восприятия художественных обра-
зов и шире – мира культуры как такового. 
А. В. Венкова называет данные установки со-
временной культуры мультисенсорным пово-
ротом1, определяющим возникновение практик 
и теоретических форм рефлексии, связанных с 
опытом погружения в воспринимаемую среду.  

В основе мультисенсорного поворота 
лежит биоэпистемологическая концепция по-
знания и восприятия мира как оппозиции раци-
онализму, где подчеркивается уход от разделе-

                                                             
1 Венкова, А. В. Феномен иммерсивности. Мультисен-
сорный поворот в культуре. – Санкт-Петербург: Астери-
он, 2021. – 336 с.  

ния познания на ментальное, чувственное и 
сенсорное. Новый культурный поворот зарож-
дается на базе теоретического осмысления им-
мерсивных практик, набирающих особую попу-
лярность. Под иммерсией понимается «тоталь-
ная эмоциональная, интеллектуальная и телес-
ная включённость зрителя в процесс восприя-
тия»2. Чаще всего разговор идет о погружении 
реципиента в художественную среду, целью ко-
торого становится «создание эмоциональных 
реакций и форм нематериального опыта»3. От-
личие иммерсивной среды заключается в том, 
что она является синтетической и простран-
ственной, эффект погружения достигается через 
                                                             
2 Венкова, А. В. Цифровые иммерсивные среды в искус-
стве: новый антропологический регистр / Венкова А. В. // 
Актуальные проблемы теории и истории искусства. – 
2020. – № 10. – С. 654. – DOI: 10.18688/aa200-4-60. 
3 Там же. С. 653. 
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архитектурные, световые и звуковые решения, 
и в более современном варианте развития – че-
рез иллюзию погружения, воздействующую на 
все органы чувств и тело зрителя4. Само муль-
тисенсорное погружение как переживание ху-
дожественного события сопровождается аффек-
тивным способом считывания среды, однако 
любое погружение всегда завершается опреде-
лёнными конвенциональными результатами: 
эмоциями, чувствами и мыслями. В связи с 
этим А. В. Венкова вводит понятие аффектив-
ный объект, основной задачей которого стано-
вится «создание телесно-тактильной комплекс-
ной реакции аффективного агента до начала 
процесса вербализации и рефлексии»5. Аффек-
тивный объект необходимо рассматривать 
неразрывно со средой, поскольку последняя 
обеспечивает «обмен энергиями, которые пере-
текают одна в другую и таким образом нахо-
дятся во взаимодействии, вовлекая зрителя в 
полифоническое столкновение с реактивными 
силами»6.  

Исследуя аффективную сторону иммер-
сии, ее средовые установки, процессы считыва-
ния, а также обратное воплощение «информа-
тивного» результата, можно говорить об опре-
деленном аппарате аффекта, который позво-
ляет реципиенту или, следуя методологии био-
эпистемологического подхода, агенту воспро-
изводить культурные смыслы из отрытой для 
погружения среды.  

Наиболее подробно концепт аффекта из-
ложил Брайн Массуми, который отмечает, что 
аффект находит свое присутствие в разрывах 
между содержанием образа и его эффектом. 

                                                             
4 Там же. С. 649.  
5 Венкова, А. В. Аффективный объект в современном 
искусстве / Венкова А. В. // Международный журнал ис-
следований культуры. – 2022. – № 4 (49). – С. 124. – DOI: 
10.52173/2079-1100_2022_4_123. 
6 Там же.  

Содержание образа понимается, как социолинг-
вистическая квалификация или конвенциональ-
ное значение, качества которого задаются дис-
курсом, а сила и длительность его эффекта – 
аффектом – бессознательной реакцией нашего 
тела, находящейся вне предвосхищения, адап-
тации, значения и повествования. Аффект не 
устанавливает различия, а лишь соединяет то, 
что обычно отмечается как противоположное и 
раздельное, поэтому обозначает себя в форме 
парадокса. Такое телесно-ментальное состояние 
всегда отсутствует в нарративе и невозможно 
для фиксации дискурсом культуры.  

Главным врагом аффекта становится 
фактография образа или среды, а также квали-
фикация эмоционального содержания образа, 
которая фиксирует переживаемое состояние те-
лесности, фактически становясь избыточно-
стью7. Массуми делает важное замечание: лишь 
избыточность резонанса, возникающего внутри 
нашего тела и в основе которого лежит аффект, 
может проводить разъединение и порождать 
новый род соединения, поскольку аффект – есть 
зарождение тенденций, он «запускает множе-
ство взаимоисключающих путей действия и 
выражения»8, из которых только один актуали-
зируется, а все остальные будут подавлены.  

Исследуя результаты нейрокогнитивных 
исследований, Массуми отмечает, что аффект 
обладает автономией и выражается исключи-
тельно в автономных реакциях нашего тела – на 
коже как на его границе с внешним миром, то 
есть средой. Такая не квалифицируемая телес-
но-психическая реакция не только выражается 
на теле, но опосредована нашим телом, по сути, 
становясь основанием для возникновения аф-
фекта и зарождения определённого действия. 
                                                             
7 Массуми, Б. Автономия Аффекта // Философский жур-
нал. – 2020. – Т. 13. – № 3 – С. 113. – DOI 10.21146/2072-
0726-2020-13-3-110-133. 
8 Там же. С. 117. 
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Аффект вносит определенные коррективы в по-
нимание телесности. По этому поводу Массуми 
замечает, что аффективное тело существует од-
новременно, как реальное (физическое) и вир-
туальное. Последнее – это то, что «происходит 
слишком быстро, чтобы случиться <…> эта 
напирающая толпа зарождений и тенденций, 
представляет собой сферу потенциального»9. 
Виртуальное тело – это «проживаемый пара-
докс, в котором сосуществуют, сливаются, со-
единяются противоположности <…> из этого 
напирающего множества возможных вариантов 
возникнет единичное действие или выражение, 
которое будет зафиксировано сознанием»10.   

Б. Спиноза описывает аффект как «со-
стояние тела и в то же время идея этого состоя-
ния»11. Развивая этот тезис, Массуми отмечает, 
что «сознание и тело представляются как два 
уровня воспроизведения одного того же образа 
различными, но параллельными друг другу 
способами, постепенно восходящими от кон-
кретного к бестелесному, ориентированными 
относительно общего отсутствующего центра, 
превратившегося в призрак (и потенциал) 
встречи»12. Таким образом, в спинозистском 
отношении аффект – это «становление активно-
го, параллельного, сознательного и телесного, 
берущего начало в страстях, в захваченности 
телом, что может быть описано как исключен-
ное третье состояние»13. Такое состояние всегда 
зарождается во взаимодействии со средой и 
обязательно высвобождается из тела через вы-
ражение словами и образами. Массуми заклю-
чает, что итоговый квалифицируемый результат 
                                                             
9 Там же.  
10 Там же. С. 118.  
11 Спиноза, Б. Сочинения. В 2-х томах. Т.1. – СПб.: 
Наука, 1999. – С. 335.  
12 Массуми, Б. Автономия Аффекта // Философский жур-
нал. – 2020. – Т. 13. – № 3 – С. 119. – DOI 10.21146/2072-
0726-2020-13-3-110-133. 
13 Там же. 

– есть восприятие собственной витальности, 
чувства жизни и изменчивости, которая называ-
ется свободой. Тем самым можно предположить 
аффект в качестве телесно-средового аппарата, 
который представляет собой механизм считы-
вания среды, отбора действий и выражений, а 
также воплощения конвенционального резуль-
тата обратно в среду, что является проявлением 
витальности агента.  

Внутри постантропологического дискур-
са, исследующего границы природного и куль-
турного внутри неразрывной единой среды, 
важной концепцией становится агентно-
реалистская онтология Карен Барад, которая 
проясняет не только важные концептуальные 
основания иммерсивности, но в своей методо-
логии выделяет определенный аппарат, созда-
ющий конституциональный разрыв между те-
лом и средой.   

Агентный реализм Барад, построенный 
на переосмыслении философии-физики Ниль-
са Бора, выделяет феномены как онтологически 
первичные отношения, для которых пока нет 
членов отношения. Основным свойством фено-
мена является неразделимость: в контексте им-
мерсии – неразделимость агента со средой. Ба-
рад вводит новый концепт – интраакция14 – как 
концептуальный сдвиг. Именно посредством 
определённых интраакций границы и свойства 
компонентов феноменов получают определён-
ность, а конкретные понятия становятся значи-
мыми. Такое действие или перформатив Барад 
называет агентным разрывом, разрешающим 
внутри феноменов онтологическую и семанти-
ческую неопределённость, создавая субъекта, 
                                                             
14 «В противоположность привычной “интеракции” или 
взаимодействию, предполагающему изначальное суще-
ствование независимых сущностей или членов отноше-
ния». Барад, К. Агентный реализм. Как материально-
дискурсивные практики обретают значимость // Опыты 
нечеловеческого гостеприимства: Антология / ред. 
М. Крамар, К. Саркисов. – М.: V-A-C press, 2018. – C. 51. 
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объекта, то есть внешнюю среду. Агентный 
разрыв задействует каузальную структуру меж-
ду компонентами феномена, определяя причину 
и следствие. Для Барад интраакции – это пере-
смотр традиционного понятия причинности, 
поскольку «измерение выражает конкретные 
факты о том, что измеряется», следуя агентно-
реалистской онтологии15.  

Феномены не есть результаты деятельно-
сти человека, но представляют собой дифрак-
ционные картины, которые сложились в резуль-
тате сложных агентных интраакций множества 
материально-дискурсивных практик или аппа-
ратов производства телесности. Аппаратом 
становятся практики разграничения, специфи-
ческие материальные конфигурации или ре-
конфигурации мира, то есть материальные 
условия возможности и невозможности обрете-
ния материальности и значимости. Именно бла-
годаря таким практикам происходит дифферен-
циация культуры и природы, человека и окру-
жающей среды, поскольку только аппарат зада-
ет агентный разрыв, осуществляющий разреше-
ние неопределённости внутри феномена. Такой 
же аппаратный функционал можно выявить в 
теории аффекта, где аффект одновременно вы-
ступает феноменом – то есть неразрывностью 
внутреннего и внешнего, реального и потенци-
ального, но также и агентной интраакцией, ко-
торая позволяет сделать разрыв и материализо-
вать лишь единичное квалифицируемое значе-
ние-действие-результат.  

В агентно-реалистской онтологии реаль-
ность состоит из вещей-в-феноменах, а мир – 
это динамический процесс интраактивности и 
материализации в задействовании определён-
ных каузальных структур; это поток агентно-
стей, позволяющий одной части мира быть 
дифференциально познаваемой для другой. Ба-
                                                             
15 Там же. С. 51–52.  

рад отмечает: «Мир – это открытый процесс 
обретения значимости и материальности, бла-
годаря которому само это обретение обретает 
значение и форму посредством реализации раз-
личных агентных возможностей <…> это ин-
траактивность в ее дифференциальном обрете-
нии материальности в значимости»16. Агент-
ность – это непрерывная конфигурация мира. 
Объединяя аппарат аффекта и концептуальный 
аппарат нового материализма Барад, можно го-
ворить о том, что становление мира возможно 
благодаря погружению и считыванию открытой 
среды телом, которое решает внутри себя онто-
логическую и семантическую неразделенность, 
позволяя реализоваться не только нашим эмо-
циям и чувствам, но также субъектам, объектам 
и шире – природе и культуре в целом.  

Особое внимание Барад уделяет гносео-
логии: познание – это «вопрос дифференциаль-
ной восприимчивости к тому, что значимо <…> 
это дело интраакции»17. Уходя от привычного 
рационального способа познания мира, Барад 
отмечает, что для познания не требуется мыш-
ление, поскольку оно является практиками 
дифференциальной артикуляции и объяснения 
мира, во что вовлечены даже существа без моз-
га18, то есть с помощью тела.  

Материализация конкретных действий и 
выражений, что является итогом работы аппа-
рата аффекта, в агентном реализме понимает-
ся как динамическая конфигурация мира и ин-
траактивное повторяющееся становление. Ма-
териальность дискурсивна, то есть неотделима 
от аппаратов телесного воспроизводства, одна-
ко ни материя, ни аппарат не являются онтоло-

                                                             
16 Барад, К. Агентный реализм. Как материально-
дискурсивные практики обретают значимость // Опыты 
нечеловеческого гостеприимства: Антология / ред. 
М. Крамар, К. Саркисов. – М.: V-A-C press, 2018. – C. 53.  
17 Там же. С. 63. 
18 Там же.  



 

 
| 2 (51) 2023 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2023. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2023. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Теория искусства   DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_81  

КУЛЬТУРНАЯ	ДИНАМИКА	
 

Александр Андреевич ТАТИЩЕВ  
|	Аппарат	аффекта	иммерсивных	сред	в	теории	современной	культуры	| 

85 

гически или гносеологически первичными, а 
потому не могут быть объяснены друг через 
друга. Барад подчеркивает свою мысль: одно 
несводимо к другому, ничто больше не имеет 
более привилегированного положения по срав-
нению с другим. Франческа Феррандо, философ 
постантропологического поворота, также под-
черкивает аффективный аспект материализа-
ции: материя понимается как динамичный, по-
движный, внутренне запутанный, дифракцион-
ный и перформативный «процесс материализа-
ции», где материализация не сводима к ее про-
цессуальным характеристикам19.  

Определённые коррективы в понимании 
функционала аппарата можно найти у 
М. А. Степанова, исследующего аппарат кине-
матографа через философию Жана-Луи Бодри, 
Жиля Делеза и Феликса Гваттари. Степанов 
концептуально различает понятия «аппарата», 
«диспозитива» и «машины», которые можно 
представить как определённые уровни: 

1.Кинематографический аппарат20 – это 
совокупность аппаратуры и операций, то 
есть сам процесс производства фильма, 
состоящий из «фильма как текста» и ма-
териально-технической организации и 

                                                             
19 Феррандо, Ф. Философский постгуманизм / пер. с англ. 
Д. Кралечкина; под науч. ред. А. Павлова; Нац. исслед. 
ун-т «Высшая школа экономики». – М.: Изд. дом Высшей 
школы экономики, 2022. – C. 282–283. 
20 Аппарат понимается как материальный медиум между 
замыслом художника и воспринимающим субъектом. 
Рассматривая кинематограф, Бодри отмечал, что именно 
кинокамера совершает «мутацию» изначального художе-
ственного материала и превращает кинозрителя непо-
средственно в сам объектив: «кинозритель получает 
двойную нагрузку, он вынуждается к отождествлению 
себя с кинообъективом, со съемочным аппаратом, теряя 
независимость», что концептуально можно помыслить 
как аппаратное сопряжение технического и антропоцен-
трического миров. Степанов, М. А. Машина-платье по-
рождает желание или диспозитив vs. аппарат / Степанов 
М. А. // Международный журнал исследований культуры. 
– 2012. – № 2(7). – С. 125.  

инструментария21. На более общем 
уровне речь идет о готовой запрограм-
мированной материальной сборке, име-
ющей начало и конец. Главной функцией 
аппарата становится то, что «зритель 
идентифицируется с тем, что организует 
зрелище, делает его видимым, заставляя 
зрителя увидеть то, что он видит»22 – то 
есть установление самой фигуры субъек-
та, что идентично витальной функции 
аффективного аппарата в теории Массу-
ми.  

2.Кинематографический диспозитив 
представляет собой процесс кинопро-
смотра и процесс восприятия фильма. 
Это воображение зрителей и техниче-
ские условия воспроизведения фильма23. 
То есть диспозитив – это изначально за-
данные условия среды, в которой осу-
ществляет свою работу аппарат.  

3.Под машиной подразумевается «слож-
ное соединение, ассамбляж вещей, лю-
дей и ситуаций», что собирается в про-
странстве между аппаратом и диспози-
тивом. Машина существует только в от-
ношениях, как взаимодействие, функци-
онируя вне бинарной логики и оценоч-
ных суждений24.  

М. А. Степанов отмечает возможность 
перехода от аппарата к машине через включе-
ние в субъективность, с изменением изначально 
заданного диспозитива, что порождает «изобре-
тение нового соединения, новой точки констру-
ирования мира»25. По этому поводу автор пи-
шет: «Машина существует только в желании, в 
                                                             
21 Там же.  
22 Там же.  
23 Там же. С. 127. 
24 Там же. 
25 Там же.  
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динамическом соединении, она связана с рабо-
той бессознательного, как только соединение 
перестает отвечать машинному динамизму, она 
отмирает, останавливается на программе, ста-
новясь аппаратом. <…> Машина не вступает в 
бинарности настоящего-симуляции, добра-зла, 
а оживает в мире, включающем в себя вообра-
жаемое, принадлежащее “объективной реально-
сти” не останавливаясь (зацикливаясь) на одной 
из сторон. Зритель совмещает продукт и произ-
водство, так как осуществляет генерацию 
смысла, который не столько присутствует в 
фильме, сколько активно конструируется в 
процессе кинопросмотра, располагается, в про-
странстве между фильмом и зрителем»26.  

Если в концепции агентного реализма 
феномен – это изначальная слитность среды и 
агента, онтологический и семантический раз-
рыв которой осуществляется благодаря работе 
аппарата-тела, то теория аффекта принимает 
изначальный разрыв между средой (диспозити-
вом 1-го уровня) и телом рецептивного агента 
(аппаратом), соединение которых происходит в 
машине (сам процесс аффектации, интраакция), 
что приводит к качественным изменениям за-
данной среды (диспозитив 2-го уровня). Рожде-
ние машинной или аффективной субъектности 
возможно лишь при определённых условиях 
среды – аффективном ландшафте. В совре-
менных культурных практиках выход на новый 
качественный уровень возможен благодаря им-
мерсии, которая обеспечивает аппарату-телу 
открытое становление для аффекта или машин-
ного соединения, что ведет не только к уста-
новлению своей витальности, но и изменению 
среды и культурных смыслов пространства по-
гружения.  

                                                             
26 Там же.  

Таким образом, введение понятия аппа-
рат аффекта в теорию культуры позволяет 
прояснить механизмы установления рецептив-
ного агента, изменения окружающей природо-
культурной среды, а также формирования но-
вых культурных смыслов и значений в контек-
сте современных иммерсивных практик. 
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THE APPARATUS OF THE AFFECT OF IMMERSIVE ENVIRONMENTS  
IN THE THEORY OF CONTEMPORARY CULTURE * 

The article introduces the concept of "affect ap-
paratus", which assumes a unique relationship between 
the receptive agent's body and the environment per-
ceived by it in the context of a multisensory turn in cul-
ture. The concept under consideration is based on 
B. Massumi's theory of affect, which allows us to talk 
about certain functions, levels and mechanisms of affec-
tive perception in cultural practices. Consideration of 
the theory of new materialism by K. Barad makes it 
possible to talk about the "apparatus" as a broader per-
formative practice, the purpose of which is the differen-
tiation of the submerged environment and the agent's 
body, as well as gaining the significance of certain ob-
served and experienced phenomena. The additional in-
troduction of such concepts as "dispositif" and "ma-

chine" into the apparatus theory allows structuring the 
mechanisms of the formation of the agent's vitality, the 
cultural environment and filling it with new significance 
and meanings.  

Key words: apparatus, affect, immersion, envi-
ronment, agent, cultural theory, dispositif, machine, 
Brian Massumi, Karen Barad. 
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ГЕЙМИФИКАЦИЯ: ИММЕРСИВНОСТЬ И ВКЛЮЧЕННОСТЬ  
КАК ПЕРФОРМАТИВНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ КОММУНИКАЦИИ* 

В статье рассматривается геймификация и 
применение игровых элементов и механик в неигро-
вых контекстах. Данный аспект является феноме-
ном, проникающим в различные сферы деятельно-
сти человека. Геймификация предлагает новые спо-
собы взаимодействия с пользователем, обогащает 
опыт и способствует повышению мотивации и уча-
стия. Однако, для достижения целей геймификации 
в эффективной коммуникации необходимо учиты-
вать два ключевых аспекта: иммерсивность и вклю-
ченность. 

Иммерсивность, в контексте геймификации, 
описывает уровень погружения пользователя в иг-
ровое пространство или задачу. Это понятие связано 
с созданием атмосферы, которая захватывает вни-
мание и вызывает эмоциональный отклик участни-
ка. Иммерсивные игровые элементы, такие как ви-
зуальные эффекты, аудио-дизайн и интерактив-
ность, способны увеличить уровень вовлеченности 
и сосредоточенности наблюдателя или участника. 
Включенность, в свою очередь, описывает активное 
участие пользователя в игровом процессе или реше-
нии задач. Чувство контроля, достижение прогресса 
и возможность влиять на исход взаимодействия или 
процесса геймификации повышают уровень моти-
вации и участия. Включенность обеспечивает пер-
формативность коммуникации, где действия и ре-
шения пользователя имеют важное значение и могут 
привести к конкретным результатам.  

В данном исследовании анализируются и 
обозначаются роли иммерсивности и включенности 
в контексте геймификации, как перформативных 

инструментов коммуникации. В статье рассматри-
ваются различные аспекты и примеры применения 
геймификации с учетом этих двух фундаменталь-
ных элементов в области теории культуры, медиа-
коммуникаций, философии, теории искусства среди 
таких авторов как М. Сикарт, Т. Малаби, Г. Джен-
кинс, Л. Манович, И.В. Волкова, А.В. Венкова, 
Э. Гуссерль, М. Хайдеггер, М. Мерло-Понти, Ж.-
П. Сартр, Й. Хёзинга, Г.Фраска, Т. Вермюлен, 
Р. Ван ден Аккер, Д. Л. Остин, Э. Гофман, 
Л. Дж. Батлер, К. К. Рисман, В. Тёрнер, Э. Фишер-
Лихте. Пространственные среды формируют атмо-
сферу интерактивности, вовлечения, динамики, что 
может говорить о перформативности коммуника-
ции. Мультидисциплинарность свидетельствует о 
всепроникающем свойстве игрового паттерна вне 
игровых контекстов, что предлагает новые возмож-
ности для совершенствования коммуникационных 
стратегий и создания более вовлекающих и погру-
жающих взаимодействий.  

Ключевые слова: геймификация, иммерсия, 
включенность, игровые механики, перформативная 
коммуникация, перформативность, геймификация 
культуры, игровое взаимодействие, игровые эле-
менты, игра, социальное явление. 

* Исследование выполнено за счет внутреннего 
гранта РГПУ им. А. И. Герцена (проект № 2ВГ). 
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еймификация, или применение игро-
вых элементов и механик в неигро-

вых контекстах – феномен, который проникает 
в различные сферы деятельности человека. 
Геймификация предлагает новые способы взаи-
модействия с пользователем, обогащает опыт и 
способствует повышению мотивации и участия. 
Однако, чтобы геймификация достигла цели – 
эффективной коммуникации, – необходимо 
учесть два ключевых аспекта: иммерсивность и 
включенность. 

Иммерсивность, в контексте геймифика-
ции, описывает уровень погружения пользова-
теля в игровое пространство или задачу. Это 
понятие связано с созданием атмосферы, кото-
рая захватывает внимание и вызывает эмоцио-
нальный отклик участника. Иммерсивные игро-
вые элементы, такие как визуальные эффекты, 
аудио-дизайн и интерактивность, способны 
увеличить уровень вовлеченности и сосредото-
ченности наблюдателя или участника.  

Включенность, в свою очередь, описы-
вает активное участие пользователя в игровом 
процессе или решении задач. Чувство контроля, 
достижение прогресса и возможность влиять на 
исход взаимодействия или процесса геймифи-
кации повышают уровень мотивации и участия. 
Включенность обеспечивает перформативность 
коммуникации, где действия и решения пользо-
вателя имеют важное значение и могут приве-
сти к конкретным результатам. Это помогает 
создать более глубокое взаимодействие между 
пользователями и целевой системой. 

Цель данной научной статьи заключается 
в исследовании и анализе роли иммерсивности 
и включенности в контексте геймификации, как 
перформативных инструментов коммуникации. 

В исследовании рассматриваются различные 
аспекты и примеры применения геймификации 
с учетом этих двух фундаментальных элемен-
тов. Исследование иммерсивности и включен-
ности в аспекте геймификации предлагает но-
вые возможности для совершенствования ком-
муникационных стратегий и создания более во-
влекающих и погружающих взаимодействий с 
пользователями. 

В области изучения геймификации ак-
тивно работает множество исследователей и 
ученых. Изучение геймификации в контексте 
культуры объединяет несколько дисциплин, 
включая культурологию, медиаисследования и 
игровые исследования. Культурологи и иссле-
дователи, которые изучают геймификацию в 
контексте культуры: 

1) Рассматривают влияние и взаимодей-
ствие игр и геймификации на культурные прак-
тики и общественные динамики. Т. Малаби 
(Thomas Malaby) автор книги “Making Virtual 
Worlds: Linden Lab and Second Life”1 на приме-
ре виртуального мира Second Life описывает 
создание и настройку виртуального простран-
ства, разнообразие пользовательского контета, 
социальные взаимодействия и экономику вир-
туального мира. Один из важных проанализи-
рованных аспектов – виртуальные персонажи 
(аватары). 

2) М. Сикарт (Miguel Sicart) в книге “The 
Ethics of Computer Games”2 автор исследует 
этичеcкие и культурные аспекты геймифика-

                                                             
1 Malaby, T. M. (2009). Making Virtual Worlds: Linden Lab 
and Second Life. Cornell University Press. – P. 163. 
2 Sicart, M. (2016). The Ethics of Computer Games. The MIT 
Press. DOI: 10.7551/mitpress/9780262034265.001.0001 
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ции, включая вопросы справедливости, нера-
венства и ценностей, связанных с игровыми 
элементами. В исследовании “Play Matters”3 
Сикарт рассматривает игру через призму куль-
туры, а также важность игры для развития лич-
ности и эмоционального благополучия. 

3) В контексте постиндустриальной 
культуры и современных медиатехнологий 
геймификацию рассматривает Патрик Кроган 
(Patrick Crogan)4. Он изучает геймификацию и 
игровую культуру через социальные, политиче-
ские и экономические аспекты. 

4) В контексте коммуникации и форми-
ровании индентичности культуролог Г. Джен-
кинс (Henry Jenkins) изучает влияние новых ме-
диа на культуру и общество. Автор исследует 
практики, связанные с играми и геймификаци-
ей. Нарративный термин «трансмедиа» был 
введен Генри Дженкинсом в 2003 году в статье, 
опубликованной в журнале Technology Review, 
в которой он предположил, что «мы вступили в 
новую эру конвергенции средств, которая дела-
ет неизбежным протекание содержания через 
разные каналы». Согласно Дженкинсу, транс-
медийные нарративы – это «истории, расска-
занные комбинацией средств (combination of 
means)»5. 

5) В области цифровой культуры иссле-
дователь Л. Манович (Lev Manovich) определя-
ет влияния игровых элементов и дизайна на со-
циокультурный контекст и визуальные искус-

                                                             
3 Sicart, M. (2014). Play Matters. The MIT Press. DOI: 
10.7551/mitpress/9780262027922.001.0001 
4 Crogan, P. (2015). Play (for) time. In Playful Identities. 
Amsterdam University Press. – P. 20. 
5 Pérez-Manzano, A., & Almela-Baeza, J. (2018). Gamifica-
tion and Transmedia for Scientific Promotion and for Encour-
aging Scientific Careers in Adolescents. Comunicar. Media 
Education Research Journal. – №. 55. – Volume XXVI. DOI: 
10.3916/C55-2018-06 

ства. Он исследует различные аспекты гейми-
фикации, включая визуальные эффекты, интер-
фейсы и вовлечение пользователей. В статье 
“Software Takes Command”6 Л. Манович иссле-
дует, как программы, алгоритмы и интерфейсы 
стали основными компонентами коммуника-
ции, производства и восприятия информации. 
Он обращает внимание на то, что программное 
обеспечение не только выполняет инструмен-
тальные функции, но также оказывает влияние 
на восприятие мира и формирует культурные 
представления. 

6) И. В. Волкова в научной работе «Игра 
как системообразующий феномен экранных 
коммуникаций» пишет, что «игра как модель 
коммуникации имеет уникальные свойства, со-
действующие активизации гражданской пози-
ции человека, пробуждению его осознанности и 
ответственности, гармонизации социальных от-
ношений и противостоянию манипуляциям»7. 

Работы в области медиакоммуникаций, 
культурологии и антропологии помогают рас-
ширить понимание роли игр и геймификации в 
культурных практиках, социальных динамиках 
и взаимодействии. Уровень активного участия 
пользователя, зрителя или наблюдателя в игро-
вом процессе вне игровых практик определяет 
«включенность». Данная категория геймифика-
ции описывает чувство контроля, достижения 
прогресса и возможность влиять на исход ком-
муникации. Включенность способствует более 
глубокому взаимодействию между адресантом, 
сообщением и адресатом. В то время как «им-
мерсия» понимается А. В. Венковой как «телес-

                                                             
6 Manovich, L. (2013). Software Takes Command. London, 
Continuum. – P. 376. 
7 Волкова, И. И. Игра как системообразующий феномен 
экранных коммуникаций: дис. д-ра филол. наук: 10.01.10 
/ И. И. Волкова. – М., 2015. – 432 с. 
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но-аффективное погружение в среду (окруже-
ние объекта или действующего лица, с которым 
происходит действие)»8. В феноменологиче-
ской философии эти концепции отражены 
Э. Гуссерлем, М. Хайдеггером, М. Мерло-
Понти. В работе «Логические исследования»9 
Э. Гуссерль исследует эту концепцию через фе-
номенологию сознания. Он рассматривает 
включенность и иммерсивность как методы, 
позволяющие получить доступ к чистым явле-
ниям и понять их сущность. «Включенность» 
(Einklammerung) относится к акту «приостанов-
ки» или «закрепления» предположений или 
предвзятых установок, чтобы исследовать явле-
ния в их чистоте и сущности. Это означает, что 
мы должны временно отложить или «приоста-
новить» предвзятые суждения, чтобы исследо-
вать объекты или явления такими, какими они 
непосредственно предстают в сознании. «Им-
мерсивность» (Einfühlung) в феноменологии 
связана с эмпатическим пониманием и восприя-
тием другого сознания. Это позволяет нам 
«вживаться» или «сопереживать» внутреннему 
миру других субъектов и понимать их опыт. 
Иммерсивность позволяет отойти от чисто объ-
ективного анализа и рассмотреть субъективные 
аспекты сознания и опыта. 

Понятие «включенности» сопоставимо с 
“In-der-Welt-sein” и «иммерсивности» с 
“Eintauchen” в трактате «Бытие и время»10 
М. Хайдеггера. “In-der-Welt-sein” относится к 
основному состоянию человеческого существо-
вания, как вовлеченного актора в отношении к 
                                                             
8 Венкова, А.В. Феномен иммерсивности. Мультисенсор-
ный поворот в культуре: монография / А.В. Венкова. – 
СПб.: Астерион, 2021. – 336 с. 
9 Husserl, E. (1975). Logische Untersuchungen. Bd. 1: Prole-
gomena zur reinen Logik. Springer. (Husserliana: Edmund 
Husserl Gesammelte Werke. Bd. 18. 
10 Хайдеггер, М. Бытие и время / М. Хайдеггер; пер. 
В. В. Бибихина. – М., 1997. 

другим людям, предметам и событиям мира, 
опыт человека формируется через это включен-
ное существование. “Eintauchen” описывает 
процесс полного погружения в мир и его явле-
ния. 

В труде «Феноменология восприятия»11 
М. Мерло-Понти исследует роль восприятия и 
тела в понимании мира. Включенность 
(incarnation) в философии Мерло-Понти отно-
сится к идее того, что существование неразрыв-
но связано с миром через телесность. Мир ста-
новится частью опыта и осмысления через это 
включенное существование. Иммерсивность 
(immersivité) в работе Мерло-Понти относится к 
идее того, что восприятие и опыт мира являют-
ся более глубокими, тело становится основой 
для восприятия мира. Он подчеркивает, что 
восприятие не ограничивается простым получе-
нием сенсорной информации, но включает в 
себя активное участие тела. 

Феноменологический подход подчерки-
вает важность активного участия субъекта в 
процессе восприятия и погружения в опыт. 
Включенность в феноменологическом смысле 
означает, что субъект не наблюдает или вос-
принимает мир, но активно участвует в нем, со-
переживает и взаимодействует с окружающей 
средой. Иммерсивность же описывает погруже-
ние субъекта в опыт, где восприятие и действие 
становятся единым целым. 

В экзистенциальной философии катего-
рии иммерсии и включенности имеют предпо-
сылки у Ж.-П. Сартра в «Бытие и ничто»12. В 
контексте сартровской философии, идея вклю-
ченности может быть связана с понятием «бы-

                                                             
11 Merlo-Ponti, M. (1999). Phenomenology of Perception. St. 
Petersburg: Uventa, Science. – 569 p. 
12 Сартр, Ж.-П. Бытие и ничто. Опыт феноменологиче-
ской онтологии / Ж.-П. Сартр. – М.: АСТ; Астрель, 2012. 
– 925 с. 
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тие-в-мире» или «бытие-для-себя». Сартр 
утверждает, что человек всегда существует в 
мире и взаимодействует с ним через сознание и 
свободу выбора. Он отмечает, что существова-
ние неразрывно связано с окружающим миром 
и действия и выборы имеют последствия для 
этого мира. 

Паттерн игры, предшествующей гейми-
фикации, показан в работе Й. Хёзинга “Homo 
Ludens”, в которой игра рассматривается как 
самостоятельный аспект культуры. Путь к пре-
образованию культуры, предложенный Й. Хёй-
зинга, состоит в распространении нового обще-
ственного духа. Он призывает восстановить в 
коллективном культурном сознании значение 
первоначальной игры, так как не всякая игра 
способна стать созидательным фактором для 
культуры. Истинная культура требует «благо-
родной игры». Игра и красота тесно и много-
гранно связаны друг с другом. Согласно автору 
игра выступает: 

1. Как вид деятельности;  
2. Как форма происхождения культуры;  
3. Как обязательный элемент всякой 

культурной активности;  
4. Как движущая сила развития культу-

ры13. 

Людология (от лат. Ludus – игра), как 
написал в 1999 году автор термина Гонсало 
Фраска, – пока еще не существующая дисци-
плина, изучающая игры и игровую актив-
ность14. Исследователи данного направления 

                                                             
13 Хёйзинга, Й. Homo ludens. Человек играющий / Й. Хёй-
зинга; сост., предисл. и перевод Д. В. Сильвестрова; ком-
мент., указатель Д. Э. Харитоновича. – СПб.: Изд-во 
Ивана Лимбаха, 2011. – 416 с. 
14 Frasca, G. (2014). Ludologists Love Stories, Too: Notes 
from a Debate that Never Took Place. DiGRA '03 – Proceed-
ings of the 2003 DiGRA International Conference: Level Up. 
– Volume. Retrieved from http://dlgra.org/dlgltal-

говорят о новом языке в Game Studies и дихо-
томии людического и нарративного подходов. 
Главная идея, выдвигаемая людологами, заклю-
чается в том, что нарратив не является опреде-
ляющим аспектом видеоигр и одним из ярких 
примеров является «Тетрис». Включенность и 
иммерсивность цифровых сред, в том числе ви-
деоигр, наиболее ярко представлены благодаря 
использованию технологий: виртуальная реаль-
ность (VR), дополненная реальность (AR), ви-
део 360, иммерсивные стимуляторы и тренажё-
ры. В «Заметках о метамодернизме»15 
Т. Вермюлен и Р. ван ден Аккер говорят о «по-
гружении» в широком смысле через «иммер-
сию». А. В. Венкова в статье «Политики иден-
тификации в искусстве метамодернизма» отме-
чает, что «погружение в иммерсивные среды 
сродни ностальгии по бескрайнему и запре-
дельному, столь характерной для искусства ро-
мантизма. Тоска по неизвестному, утраченному 
или еще не обретенному лежит в самом сердце 
метамодернистской поэтики с ее сентимента-
лизмом, наивностью и футуристическим ретро-
спективизмом»16. 

Рассмотрев различные формы теорети-
ческих аспектов категорий геймификации, та-
ких как «включение» и «иммерсия», необходи-
мо обратить внимание на их коммуникативную 
функцию и форму взаимодействия. Простран-
ственные среды формируют атмосферу интер-
активности, вовлечения, динамики, что может 

                                                                                                         
llbrary/publl-catlons/ludologlsts-love-storles-too-notes-from-
a-debate-that-never-took-place/. 
15 Верлюмен, Т. & ван ден Аккер, Р. (2015). Заметки о 
метамодернизме / Т. Верлюмен, Р. ван ден Аккер // 
Metamodern. – URL: http://metamodernizm.ru/notes-on-
metamodernism. (Дата обращения: 02.06.2023). 
16 Венкова, А. В. Политики идентификации в искусстве 
метамодернизма // Вестн. Том. гос. ун-та. Культурология 
и искусствоведение. – 2018. – № 32. – С. 210. DOI: 
10.17223/22220836/32/20 
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говорить о перформативности коммуникации. 
Данный аспект в области речевых актов был 
изучен Д. Л. Остином (Austin, J. L) в статье 
“How to do things with words”17, опубликован-
ной в 1962 году. Исследование стало основой 
для развития принципиально нового подхода к 
пониманию языка и его роли в коммуникации. 
Остин предлагает пересмотреть традиционное 
понимание языка как средства передачи ин-
формации. Вместо этого, он предлагает рас-
смотреть язык как действие, способное влиять 
на окружающую реальность. Остин вводит по-
нятие «речевого акта» и разделяет его три кате-
гории: локутивные, иллокутивные, перлокутив-
ные.  

Локутивные акты относятся к фактуаль-
ной стороне высказывания, то есть передаче 
информации. Иллокутивные акты относятся к 
намерению, которое выражается в высказыва-
нии, то есть к действиям, совершаемым при по-
мощи языка (например, обещание, приказ и 
т.д.). Перлокутивные акты относятся к эффекту, 
который произносимое слово или высказывание 
может вызвать у слушателя. Перформативное 
высказывание не просто описывает какое-либо 
действие, оно само выполняет это действие. 
Например, когда говорящий произносит фразу 
«Я клянусь», он не описывает свое действие, а 
самим произнесением этой фразы совершает 
акт клятвы. Концепция автора заключается в 
том, что язык и коммуникация не ограничива-
ются простой передачей информации, а имеют 
силу влиять на окружающую реальность и вы-
полнять действия. 

Э. Гофман не рассматривает перформа-
тивность прямо, однако его идеи социальной 
драматургии могут быть соотнесены к данной 
                                                             
17 Austin, J. L. (1962). How to Do Things with Words. Ox-
ford University Press.  
DOI: 10.1093/acprof:oso/9780199691329.001.0001 

идеей. В статье “The Presentation of Self in 
Everyday Life”18 Гофман говорит, что социаль-
ные взаимодействия подобны драматическим 
представлениям, где люди играют роли и пред-
ставляют себя перед другими. Он уделяет вни-
мание способам, которыми люди управляют 
впечатлениями и создают «образы себя». Вы-
полнение определенных действий и использо-
вание специфического языка и символов может 
рассматриваться как перформативные акты, ко-
торые создают и утверждают социальные роли 
и идентичности. Например, когда человек пред-
ставляет себя в определенной роли, такой как 
роль родителя, ученика или специалиста, они 
могут выполнять перформативные действия, 
такие как использование определенного языка, 
мимики, жестов и поведения, чтобы подтвер-
дить и воспроизвести эту роль перед другими 
людьми. Хотя Гофман не использует термин 
«перформативность» напрямую, его исследова-
ние описывает схожие процессы: акцентирова-
ние внимания на важности действий, языка и 
поведения в создании и поддержании социаль-
ных ролей и впечатлений, что находится в цен-
тре понятия перформативности. 

Одним из интересных исследований 
перформативности коммуникации является ста-
тья “Performative Social Science”19 Лау-
ры Дж. Батлер и Кэйси К. Рисман (Butler, L J., 
& Riessman, C. K), посвященная применению 
перформативных подходов и методов в соци-
альных науках. Перформативный подход под-
разумевает не только описание и объяснение 
социальных явлений, но и активное участие и 
вовлечение исследователей в социальные ситу-

                                                             
18 Goffman, E. (1959). The Presentation of Self in Everyday 
Life. Anchor Books. – 163 p.  
DOI: 10.1145/1435417.1435436 
19 Butler, L. J., & Riessman, C. K. (Eds.). (2014). Performa-
tive Social Science. Routledge. – № 2. – Volume 9. – P. 140.  
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ации и процессы. Подход в социальных науках 
включает использование исследовательского 
языка и действий, которые создают эффект и 
приводят к изменениям в социальной реально-
сти (преодолению неравенства, решению соци-
альных проблем и конфликтов).  

Основная концепция статьи “The 
Anthropology of Performance”20 В. Тёрнера, 
опубликованной в 1988 году, заключается в ис-
следовании и анализе роли и значения выступ-
лений и перформанса в социокультурном кон-
тексте. Исследование предлагает антропологи-
ческое понимание перформативности и ее зна-
чимости для понимания культуры и общества. 
Тёрнер анализирует различные формы выступ-
лений, включая религиозные обряды, театраль-
ные представления, ритуалы и обычаи, иссле-
дуя, как они служат для передачи значений, 
идентичности и социальной организации. Автор 
выделяет несколько ключевых концепций, та-
ких как ритуал, символизм, инверсия ролей и 
трансформация, и анализирует их в контексте 
культурных и социальных практик. Он также 
обращает внимание на взаимодействие актера и 
зрителя, процессы коммуникации и взаимодей-
ствия, которые возникают во время перформан-
са. Важным аспектом является подчеркивание 
роли перформанса в формировании и поддер-
жании социального порядка и идентичности. 
Тёрнер анализирует, как перформансы могут 
укреплять общественные нормы и ценности, 
обеспечивать социальную интеграцию и созда-
вать пространство для выражения и трансфор-
мации социальных отношений и ролей. Однако, 
анализируя материал в контексте современных 
понятий и исследований о геймификации, мож-
но увидеть связь между некоторыми концепци-

                                                             
20 Turner, V. (1988). The Anthropology of Performance. PAJ 
Publications. – 185 p. 

ями, предложенными Тёрнером, и геймифика-
цией. 

Во-первых, Тёрнер обращает внимание 
на ролевые инверсии и трансформации, кото-
рые часто происходят в перформансе. Эти ас-
пекты перформативности важны для геймифи-
кации, поскольку геймифицированные задачи и 
активности часто предлагают участникам взаи-
модействовать с ролями, переключаться между 
ними или принимать новые идентичности. 

Во-вторых, Тёрнер акцентирует внима-
ние на процессах коммуникации и взаимодей-
ствия. Геймификация также включает элементы 
социальной коммуникации и взаимодействия, 
поскольку она предназначена для стимулирова-
ния и мотивации участников через соревнова-
ния, сотрудничество и обмен информацией. 

В поле искусства исследовательница 
Э. Фишер-Лихте анализирует роль и значение 
перформативности в современном искусстве. 
Она предлагает новый эстетический подход к 
пониманию перформативного искусства, осно-
ванный на его трансформационной силе. В ста-
тье “The Transformative Power of Performance: A 
New Aesthetics”21 Э. Фишер-Лихте утверждает, 
что перформативное искусство имеет уникаль-
ную способность трансформировать как испол-
нителя, так и зрителя. Она обращает внимание 
на то, что в перформативном акте происходит 
не только представление или изображение, но и 
активное создание новых реальностей и смыс-
лов. Автор исследует роль тела и физического 
присутствия в перформативном искусстве, а 
также влияние пространства, звука, света и дру-
гих элементов на процесс трансформации. Она 
подчеркивает, что перформативное искусство 
является живым и динамичным процессом, ко-

                                                             
21 Fischer-Lichte, E. (2008). The Transformative Power of 
Performance: A New Aesthetics. – NY, Routledge. – 236 p. 
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торый вовлекает зрителей и вызывает у них 
эмоциональные и когнитивные реакции. Фи-
шер-Лихте также подчеркивает социальное и 
политическое измерение перформативного ис-
кусства, отмечая его потенциал для изменения 
общественного сознания и привлечения внима-
ния к важным социальным вопросам. Оно при-
звано вызывать сенситивные и интеллектуаль-
ные реакции, активизировать воображение и 
переосмысление. В этом смысле, геймифика-
ция, как процесс внедрения игровых элементов 
и механик в негеймовые контексты, может так-
же стремиться к трансформации опыта и воз-
действию на зрителей или участников. Хотя 
геймификация и перформативное искусство 
имеют различные акценты и контексты, оба 
подхода направлены на создание преобразую-
щих и вовлекающих опытов для зрителей или 
участников. Фишер-Лихте подчеркивает, что 
перформативное искусство стремится к созда-
нию иммерсивной атмосферы, в которой грани-
цы между сценой и зрителями смываются. Зри-
тели становятся активными участниками произ-
ведения, погружаясь в него эмоционально, фи-
зически и интеллектуально. Иммерсия создает 
возможность для зрителей пережить новый 
опыт, открывает пространство для собственных 
интерпретаций и взаимодействия с произведе-
нием. 

Таким образом, исследователи, изучаю-
щие геймификацию в контексте культуры, рас-
сматривают влияние игр и геймификации на 
культурные практики и общественную динами-
ку. Они анализируют различные стороны гей-
мификации, включая этические, культурные, 
социальные и экономические аспекты. Они об-
ращают внимание на вопросы справедливости, 
неравенства, ценностей и этики, связанные с 
игровыми элементами и геймификацией. Ис-
следователи также изучают влияние геймифи-

кации на формирование индивидуальной и кол-
лективной идентичности, а также на развитие 
личности и эмоционального благополучия. 
Анализируя визуальные эффекты, интерфейсы, 
вовлечение пользователей и другие аспекты 
геймификации, исследователи определяют их 
влияние на социокультурный контекст и визу-
альные искусства. Включенность относится к 
уровню активного участия пользователя и его 
способности влиять на исход коммуникации. 
Это позволяет создать более глубокое взаимо-
действие между участниками. Иммерсия связа-
на с телесно-аффективным погружением в 
окружение или среду действия. Данные кон-
цепции имеют отражение в феноменологиче-
ской философии Э. Гуссерля, М. Хайдеггера и 
М. Мерло-Понти. Геймификация может исполь-
зовать виртуальные или дополненные реально-
сти для создания погружающих и иммерсивных 
ситуаций. 

Геймификация подчеркивает перформа-
тивность языка и его способность влиять на 
окружающую реальность через речевые акты, 
социальные роли, идентичности. Понимание 
перформативности коммуникации вносит зна-
чимый вклад в развитие области культурных 
исследований и открывает новые возможности 
для создания эффективных коммуникационных 
стратегий и социального преодоления проблем 
и конфликтов. 
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GAMIFICATION: IMMERSION AND INCLUSION  
AS PERFORMATIVE TOOLS OF COMMUNICATION * 

The article examines gamification and the ap-
plication of game elements and mechanics in non-game 
contexts. This aspect represents a phenomenon that 
permeates various spheres of human activity. Gamifica-
tion offers new ways to interact with users, enriches 
their experience, and contributes to increased motiva-
tion and participation. However, to achieve the goals of 
gamification in effective communication, two key as-
pects need to be considered: immersion and engage-
ment. 

Immersion, in the context of gamification, de-
scribes the level of user immersion in the game space or 
task. This concept is associated with creating an atmos-
phere that captures the participant's attention and elicits 
an emotional response. Immersive game elements such 
as visual effects, audio design, and interactivity can en-
hance the level of engagement and concentration of ob-
servers or participants. 

Engagement, on the other hand, describes the 
active participation of users in the game process or task 
resolution. The sense of control, progress achievement, 
and the ability to influence the outcome of interaction or 
gamification processes enhance motivation and partici-
pation. Engagement ensures the performativity of com-
munication, where user actions and decisions are signif-
icant and can lead to specific results. 

This study analyzes and delineates the roles of 
immersion and engagement in the context of gamifica-
tion as performative communication tools. The article 
explores various aspects and examples of gamification 
application, considering these two fundamental ele-
ments in the fields of cultural theory, media communi-
cations, philosophy, and art theory. Authors such as 
M. Sicart, T. Malaby, H. Jenkins, L. Manovich, 
I. V. Volkova, A. V. Venkova, E. Husserl, 
M. Heidegger, M. Merleau-Ponty, J.-P. Sartre, 
J. Huizinga, G. Frasca, T. Vermeulen, R. van den Ak-
ker, D. L. Austin, E. Goffman, L. J. Butler, C. K. Ris-
man, V. Turner, and E. Fisher-Lichte contribute to the 
discussion. Spatial environments shape an atmosphere 
of interactivity, involvement, and dynamics, which can 
be indicative of the performativity of communication. 
The multidisciplinary approach demonstrates the perva-
sive nature of the game pattern beyond gaming con-
texts, offering new possibilities for improving commu-
nication strategies and creating more engaging and im-
mersive interactions.  

Key words: gamification, immersion, engage-
ment, game mechanics, performative communication, 
performativity, gamification of culture, game interac-
tion, game elements, game. 
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«ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ИССЛЕДОВАНИЕ»: ПОДХОДЫ К ОПРЕДЕЛЕНИЮ,  
КРИТИКА И СПЕЦИФИКА В РОССИЙСКОМ КОНТЕКСТЕ 

В статье дается определение такого явления 
на пересечении искусства и науки, как «художе-
ственное исследование», выводится его отличие от 
академических «исследований, основанных на ис-
кусстве» и сайенс-арта. Если проследить историю 
трансформации критериев, по которым «художе-
ственное исследование» отличается от других видов 
исследований и от неисследовательского искусства, 
на первый план выходит тесное переплетение онто-
логии, эпистемологии и методологии этой относи-
тельно новой формы художественного высказыва-
ния, в результате которого художественный объект 
или процесс выступает как «эпистемическая вещь»: 
и средство, и цель процесса познания.  

Вместе с этим в статье дается широкий об-
зор критики с политико-экономических, инфра-
структурных позиций, которые препятствуют идеа-
листическому пониманию художественного иссле-
дования как эмансипаторного в своей меж- и тран-
дисциплинарности. Рассматривая «художественное 
исследование» как побочный эффект экономики 
знания, затронувшей и искусство, теоретики ставят 

под вопрос его критические возможности, указыва-
ют на его предсказуемость и конформизм.  

При этом такая критика, даже исходящая от 
российских авторов, слабо чувствительна к локаль-
ному контексту, в котором «художественное иссле-
дование» не стало и не является частью академиче-
ской среды или сколько-нибудь доминирующей 
формой художественного высказывания. С другой 
стороны, само появление художественных исследо-
ваний в России в отсутствие академических про-
грамм свидетельствует об ощутимых сдвигах в ин-
ституциональной системе, а также о переосмысле-
нии задач, которые ставило перед собой художе-
ственное сообщество. Это отразилось на темах и 
методах работы молодого поколения художников 
2010-х годов.  

Ключевые слова: художественное исследо-
вание, эпистемология искусства, искусство и зна-
ние, экономика знания, искусство 2010-х, современ-
ное искусство. 

 

отя тесные связи искусства и науки 
насчитывают сотни лет, лишь отно-

сительно недавно искусство оказалось практи-
чески неотделимо от теории. Современные ху-
дожники не только впитали художественную (в 
частности, институциональную) критику и фи-
лософию искусства: они теперь включают ис-
следовательские методы и научное знание в 

свои процессы – до той степени, что последние 
развиваются в самостоятельную форму знания. 
Иными словами, в то время как многими клас-
сическими авторами искусство рассматривалось 
как оригинальный инструмент (по большей ча-
сти чувственной, противостоящей рациональ-
ной) рефлексии, сегодня искусство и его инсти-
туты стали претендовать на большее: на размы-

Х 
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тие самих границ между научной и художе-
ственной формой знания, что, впрочем, идет 
рука об руку и с саморефлексией науки. 

Такое явление, как «художественное ис-
следование» (artistic research), уже два десяти-
летия пользуется не утихающей популярностью 
в международном контексте. Хотя бум конфе-
ренций и теоретических публикаций – статей и 
книг —–пришелся на нулевые и десятые1, в не-
которых странах разговоры об исследователь-
ской стороне художественных процессов нача-
лись в 1990-е, а в Великобритании стартовали 
еще в 1970-е2. Это было связано с постепенной 
академизацией художественной практики, ее 
включением в университетские программы, по-
явлением магистерских и докторских степеней, 
основанных на практическом исследовании. В 
России в 1990-е также произошла небезызвест-
ная попытка экспериментальным образом объ-
единить академический и художественный мир: 
«Мастерская визуальной антропологии» (1993–
1994) стала площадкой для теоретико-
практического обмена между ведущим – фило-
софом Валерием Подорогой – и участвующими 
художниками, которые своей практикой реаги-
ровали на предлагаемые им теоретические рас-
суждения, порождая тем самым и новые раз-
мышления. В 2010-х в России также появляют-
ся междисциплинарные теоретико-практи-
ческие академические программы для худож-
ников и кураторов – в НИУ ВШЭ, Британской 
высшей школе дизайна, РГГУ, Московской 
школе современного искусства, СПбГУ, в 
Пермском университете, и количество их рас-

                                                             
1 Borgdorff, H. Conflict of the Faculties. Perspectives on Ar-
tistic Research and the Academia. – Leiden University Press, 
2012. 
2 Sullivan, G. Art Practice as Research: Inquiry in the Visual 
Arts. – Thousand Oaks, London, New Delhi: Sage Publica-
tions, 2005. 

тет. Тогда же под эгидой «искусства как иссле-
дования» появляются долгосрочные неакадеми-
ческие междисциплинарные проекты, напри-
мер, «Полевые исследования» в музее «Гараж» 
(2013–2022) и Department of Research Arts 
(«Центр исследовательских искусств») (2013–
2020), в которых художники объединяются с 
учеными в области социологии, антропологии и 
других гуманитарных наук или примеряют их 
методы.  

Все это свидетельствует о необходимо-
сти дать релевантное контексту определение 
происходящих процессов соприкосновения ху-
дожественных и научных практик, а также про-
яснить отношение такого искусства к проблеме 
познания, то есть выявить онтологические и 
эпистемологические характеристики того, что 
принято называть «художественным исследо-
ванием». Первые шаги на этом пути были про-
деланы и в русскоязычном контексте. Так, в об-
зорной статье об «artistic research», написанной 
российскими авторами, прослеживается генезис 
феномена; с привлечением существенного ко-
личества важной литературы по теме акценти-
руется внимание на стратегически междисци-
плинарном характере такой формы художе-
ственного высказывания, а также на особой мо-
дели знания, которую такая форма поддержива-
ет и развивает: перформативной, партиципа-
торной, деколониальной3. В данной же статье я 
вижу своей задачей выявить сам полемический 
характер определения «художественного иссле-
дования», дать объемную картину существую-
щей критики этого феномена, а также прибли-

                                                             
3 Венкова, А.В. Максимова, К.С. Технологии «Artistic 
Research» как новая форма художественного высказыва-
ния // Международный журнал исследований культуры. – 
2021. – № 1 (42) – С. 109–121. DOI: 10.52173.2079-
1100_2021_1_109. 
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зиться к анализу специфического российского 
контекста исследовательского искусства. 

Трудности дефиниций: от жесткости  
к структурированной мягкости 

В скандинавских странах и в Великобри-
тании борьба по легитимации самого понятия 
«исследования» в искусстве, по заявлениям 
участников художественного поля4, в про-
шлом5. Авторы, много размышлявшие о поня-
тии в прошедшем десятилетии, хотят сегодня 
уйти от его изнурительного прояснения и дви-
нуться дальше, задаваясь вопросом о том, что 
художественное исследование может делать, а 
не чем оно по своей сути является6. Однако по-
скольку в России художественное исследова-
ние, наоборот, было и является в первую оче-
редь уделом практиков (так называемое «иссле-
дование из мастерской», studio research), кажет-
ся необходимым продолжить недавно запущен-
ный процесс осмысления понятия.  

Во-первых, хотя существует разное по-
нимание задач художественного исследования7, 

                                                             
4 См. редакционную статью основного журнала об иссле-
дованиях в искусстве. Schwab, M. Editorial // Journal for 
Artistic Research. – 2022. – № 28. URL: https://www.jar-
online.net/en/issues/28 (Дата обращения: 04.03.2023). 
5 Это напоминает непримиримые споры о дефинициях 
термина «аффект» во время так называемого «аффектив-
ного поворота» в культуральных исследованиях, которые 
в современных теоретических трудах выводятся за скоб-
ки. 
6 Хороший пример – книга об особенности оперирования 
художественного исследования через логику «транспози-
ции». См. Schwab, M. (ed.) Transpositions: Aesthetico-
Epistemic Operators in Artistic Research. – Leuven Univesity 
Press, 2018. – 324 p. 
7 А. Венкова и К. Максимова выделяют их в три типа: 
«искусствоведческий» (ориентированный на создание 
художественного произведения); «социально-
ориентированный», при котором на первый план выходят 
социальные функции художественного высказывания; и 
«исследовательский», при котором искусство приближа-
ется к научному проекту со свойственными последнему 

для дефиниции будет проще, если «художе-
ственные исследования» (artistic research) отли-
чать от «исследований, основанных на искус-
стве» (arts-based research). Термины кажутся 
близкими и даже взаимозаменяемые, но они 
обозначают разные перспективы соединения 
искусства и науки. Под последним понимаются 
научные исследования в области как гумани-
тарных, так и точных наук, которые используют 
художественные – непропозициональные – 
формы выражения и репрезентации ради мето-
дологического плюрализма, который позволил 
бы исследователю дать более сложный взгляд 
на изучаемое явление8. Некоторые теоретики 
идут дальше, говоря о предательстве искус-
ством здравого смысла и способности ориенти-
роваться на людей будущего, рожденных в 
иных отношениях между, скажем, биологией, 
мифологией и геологией9, а значит, его способ-
ности быть незаменимым атрибутом исследо-
вания, нацеленного на изменения. Так или ина-
че, художественное произведение или процесс 
не являются конечной целью «исследований, 
основанных на искусстве», а подключаются то-
гда, когда экспрессивные формы выражения 
становятся значимым расширением текстового 
анализа или предлагают важный инструмента-
рий для научной работы. Такой подход нередко 
используется в академическом обучении. 

                                                                                                         
процедурами: постановкой исследовательского вопроса, 
проблемы, артикулированным выбором методологии и 
т.д. См. Венкова, А.В. Максимова, К.С. Технологии 
«Artistic Research» как новая форма художественого вы-
сказывания // Международный журнал исследований 
культуры. – 2021. – № 1 (42). – С. 109–121. DOI: 
10.52173.2079-1100_2021_1_109. 
8 Barone, T. Eisner, E.W. Arts Based Research – Sage Publi-
cations, 2012. – 208 p. 
9 Авторами в этом качестве приводится цикл «Крема-
стер» Мэтью Барни. См.: jagoszinski, j. Wallin, J. Arts-
Based Research. A Critique and a Proposal. – Rotterdam: 
Sense Publishers, 2013. – 217 p. 
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Например, в культуральных и визуальных ис-
следованиях распространена практика создания 
видеоэссе вместо привычного текстового от-
четного задания – так студенты учатся развора-
чивать тезис, основанный на заданной теме с 
подключением личного опыта, «мультимодаль-
но», осуществляя перевод и взаимодействие 
между текстом и изображением10. Некоторые из 
таких студенческих эссе вполне могут быть по-
хожи на критическую видеоэссеистику, то есть 
художественное произведение. Однако созда-
ние искусства не является целью вышеназван-
ной практики: целью является исследование. 
Именно в этом состоит принципиальное отли-
чие «художественного исследования» и «иссле-
дования, основанного на искусстве»: целью 
первого, является именно художественный объ-
ект или процесс. Я буду придерживаться имен-
но этой позиции.  

Впрочем, хотя нам важно различать эти 
два явления, само их существование говорит о 
растушевывании границ между наукой и искус-
ством, сближении, которое происходит с обеих 
сторон11. 

                                                             
10 Вот пример одного из множества курсов, предлагаю-
щих своим студентам поэтапные инструкции для созда-
ния видеоэссе в качестве отчетного задания: Video Essays 
// Сайт университета Уорик. URL: 
https://warwick.ac.uk/fac/arts/english/currentstudents/undergr
aduate/modules/en361fantastika/videoessayrubric/ (Дата об-
ращения: 04.03.2023). 
11 Исследовательница Кэтрин Буш также выводит такой 
поджанр художественного исследования, как «искусство 
об исследованиях»: произведения этого порядка темати-
чески фокусируются на различных научных процедурах и 
выводах, скажем, исторических научных экспериментах 
или медицинских вмешательствах. В качестве примеров 
она приводит работы Марка Диона, заинтересованного в 
выставке как в форме научного изыскания, а также Фио-
ны Тэн, чья работа основывается на научной категориза-
ции этнологии. Иными словами, считает Буш, наблюда-
ется определенный баланс: помимо «наук об искусстве» 
есть «искусство о науке». См. Busch, K. Artistic Research 
and the Poetics of Knowledge // Art & Research. – 2009 – 

На Западе первые дебаты о художе-
ственном исследовании вспыхнули в 1989 году, 
когда британский Совет по национальным ака-
демическим наградам (CNAA) объявил, что не 
только размышление о практике, но и сама 
практика может быть легитимным компонентом 
академического исследования12. Параллельно 
развивались рассуждения о том, что не только 
академическая работа, базирующаяся на худо-
жественной практике, но и «работа в мастер-
ской» может быть признана исследовательской, 
если она отталкивается от идеи междисципли-
нарности и основывается, пусть частично, на 
методах научных исследований.  

В разных странах «художественное ис-
следование» называют по-разному. На англий-
ском, помимо artistic research, существует 
наименование practice-based / practice-led 
research («исследование, основанное на практи-
ке») или же practice as research («практика как 
исследование»), что связано, как ясно из абзаца 
выше, с легитимацией практики как академиче-
ского занятия. В немецком вошло в обиход по-
нятие kunstlerische Forschung (полное перело-
жение artistic research), во франкофонной Кана-
де – recherche-création («исследование-
творчество»). Также используется выражение 
«исследование внутри художественной практи-
ки и через нее»13, которое мне кажется наиболее 
точным (об этом ниже), но, конечно, и довольно 
громоздким. Стоит отметить, что слово «иссле-
дование» есть в каждом из вариантов. В рус-
ском варианте я останавливаюсь на словосоче-
                                                                                                         
№2. Volume 2. URL: 
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/busch.html (Дата 
обращения: 25.02.2023). 
12 Gray, C. Malins, J. Visualizing Research: A Guide to the 
Research Process in Art and Design. – Burlington: Ashgate 
Publishing Company, 2004. – 231 p. 
13 Borgdorff, H. Conflict of the Faculties. Perspectives on 
Artistic Research and the Academia. — P. 108. 
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тании «художественное исследование», по-
скольку оно вторит обозначению результата де-
ятельности художника – художественного про-
изведения или процесса, подспудно маркируя 
перевод художника из категории «рабочего» в 
категорию ученого, «интеллектуала». Критику 
этого перехода также привожу ниже. 

В 1996 году британский Исследователь-
ский совет искусств и гуманитарных наук (Arts 
and Humanities Research Board, с 1998 – Arts and 
Humanities Research Council) выпустил строгое 
определение того, чем должно быть исследова-
ние. Любое, в том числе художественное, оно 
должно содержать: 1) четко артикулированные 
исследовательские вопросы; 2) уточнение кон-
текста исследования; 3) уточнение подходящих 
исследовательских методов для ответа на из-
бранные вопросы14. Очевидно, что эти рамки 
оказались слишком жесткими, в связи с чем ав-
торы первых сборников о художественных ис-
следованиях попытались вывести такие крите-
рии академического художественного изыска-
ния, чтобы они все же были чувствительными к 
специфике искусства15. Для Кэроль Грэй и 
Джулиана Малинса важно было показать, что 
критическое размышление, свойственное ака-
демии, может быть составной частью искусства 
и пойти ему на пользу. Вместе с тем они раз-
мышляют о специфике познания в области ис-
кусства, которое объединяет «внутреннее» 
(знание изнутри практики, через практику) и 
«внешнее» (знание о самой практике, дистан-
цированное критическое размышление), пред-
                                                             
14 Gray, C. Malins, J. Visualizing Research: A Guide to the 
Research Process in Art and Design. – Burlington: Ashgate 
Publishing Company, 2004. – 231 p.  
15 Gray, C. Malins, J. Visualizing Research: A Guide to the 
Research Process in Art and Design. – Burlington: Ashgate 
Publishing Company, 2004. – 231 p., Sullivan, G. Art Prac-
tice as Research: Inquiry in the Visual Arts. – Thousand 
Oaks, London, New Delhi: Sage Publications, 2005. – 265 p. 

лагая способы систематизации и возможной 
оценки такой комбинации. Ведь зачастую у ху-
дожественных проектов нет никаких артикули-
рованных исследовательских вопросов; они мо-
гут не делать пояснения относительно контек-
ста своего возникновения; их методы могут не 
иметь четкой формулы, быть интуитивными. 
Тем не менее, для феномена художественного 
исследования важна сама идея «рефлексирую-
щего практика»16, который соединяет мысль и 
действие («знание-что» и «знание-как») в рамке 
своего творческого изыскания, то есть имеет 
навык критического исследования того импли-
цитного знания, которое заложено в их практи-
ке. А вышеуказанная интуитивность, неартику-
лированность исследовательских вопросов и 
методологическая сумбурность, ведомость не 
гипотезами, а открытиями, вполне могут сопро-
вождать и научное исследование17. 

Для Грэма Салливана нет ничего хуже 
академической зарегулированности искусства: 
«Продолжать просто заимствовать исследова-
тельские методы из других областей значит от-
рицать интеллектуальную зрелость художе-
ственной практики как внушающей доверие ба-
зы для поднятия значимых теоретических во-
просов и как живого пространства для приме-
нения важных культурных и образовательных 
идей»18. Только в том случае практика искус-
ства будет сопротивляться кодификации и уду-
шающим методологическим предписаниям, ес-
ли само изыскание «начинается с искусства»19. 
Для него, как и для многих других исследовате-
                                                             
16 Schon, D. A. The Reflective Practitioner. How Profession-
als Think in Action. – London: Routledge, 1992. – 384 p. 
17 Borgdorff, H. Conflict of the Faculties. Perspectives on 
Artistic Research and the Academia. – Leiden University 
Press, 2012. – 270 p. 
18 Sullivan, G. Art Practice as Research: Inquiry in the Visual 
Arts. – P. 72. 
19 Ibid. P. XX. 
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лей, определение того, чем является художе-
ственное исследование, не граничит с предпи-
санием, а, скорее, является теоретическим опи-
санием того типа знания, с которым работает 
искусство. 

С однозначным определением «художе-
ственных исследований» возникают затрудне-
ния даже у тех, кто вот уже более десятилетия 
занимается концептуализацией этого феномена. 
Грэй и Малинс приводят анекдот о трех слеп-
цах, описывающих слона: только ощупав жи-
вотное с трех разных сторон, им удалось по-
нять, что перед ними20. Так, в редакционной 
статье к 28 выпуску Journal for Artistic Research, 
посвященному новому витку анализа этой 
практики, Майкл Шваб заключает, что, хотя ре-
дакционный совет, а также другие участники 
JAR, за десяток лет существования журнала 
смогли вывести некоторые основные характер-
ные черты художественных исследований, спо-
ры все еще ведутся, а дефиниция остается от-
крытой к дополнениям и расширению.  

Тем не менее самым проработанным на 
текущий день мне видится исследование одного 
из основателей Journal for Artistic Research, гол-
ландского теоретика Хенка Боргдорффа, хотя 
его книга – сборник статей, – идущих друг за 
другом в хронологическом порядке их публи-
кации – сама свидетельствует о развитии и ре-
лаксации этих критериев, а также постепенного 
отхода от логики «предписания» в сторону 
«описания», то есть вопросов онтологии и эпи-
стемологии в большей степени, чем методоло-
гии. Подводя итог нулевых, его книга дает не-
сколько важных, пусть и гибких, ориентиров, 
отличающих художественное исследование от 
неисследовательского искусства, а также от 

                                                             
20 Gray, C. Malins, J. Visualizing Research: A Guide to the 
Research Process in Art and Design. – P. 25. 

академического исследования, не имеющего 
отношения к искусству.  

Во-первых, онтологический вопрос: по 
выражению Боргдорффа, исследование в искус-
стве фокусируется на художественных объектах 
и процессах, которые являются и целью, и сред-
ством исследования. Иными словами, это ис-
следование внутри художественной практики 
(то есть того, как она сложилась исторически) и 
через нее (то есть это поиск, осуществленный в 
том числе через нематериальное, недискурсив-
ное содержание творческих процессов и худо-
жественных объектов). Этим «художественное 
исследование» отличается от сайенс-арта, це-
лью которого зачастую является яркое художе-
ственное обрамление или популяризация науч-
ных прорывов. 

Во-вторых, эпистемологический вопрос: 
по ходу книги Боргдорфф наращивает понима-
ние того, с каким знанием работает искусство. 
Здесь он (правда, без цитирования) отсылает к 
известному разделению на «знание-что» и 
«знание-как» Гилберта Райла; присоединяет 
понятие «неявного знания» Майкла Полани 
(которое не может быть эксплицировано или 
формализовано, то есть легко передано дру-
гим), «воплощенного знания» из социальной и 
когнитивной психологии, а также «ситуативно-
го знания» Донны Харауэй, активно используе-
мого феминистскими и деколониальными ис-
следователями; чтобы ближе к концу заявить о 
продуктивном не/знании, создающим простран-
ство для немыслимого и неожиданного. Так или 
иначе, он подводит к мысли о том, что эписте-
мологическая задача искусства состоит не 
столько в эксплицировании заявляемого знания 
(буквально, возможного сюжета или темы ху-
дожественного проекта), а в артикуляции (не 
только и не столько вербальной) того, что явля-
ется дорефлексивным и неконцептуальным. В 
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этом смысле исследовательским, на мой взгляд, 
может быть и фикциональный, спекулятивный 
проект. Например, «Агентство сингулярных ис-
следований» (Анна Титова, Станислав Шурипа) 
изучает переплетение вымысла и факта и «аль-
тернативную» фактологию, а также связанные с 
ними тревожность и паранойю через скрупу-
лезное отыгрывание фантастических теорий за-
говора. То есть производят критическое когни-
тивное картирование субъективности эпохи 
постправды21.  

Важно отметить, что критичность – 
недовольство своим актуальным положением – 
зачастую является тем, что отличает искусство 
от других креативных практик. В условиях, ко-
гда механистическая рациональность преодоле-
на, а методы искусства стали доминирующей 
познавательной моделью в обществе интеллек-
туального/креативного труда, когда нелинейное 
мышление, свобода самовыражения, серендип-
ность, подключение телесности входят в про-
граммы корпоративного обучения и увеличения 
продуктивности и эффективности работников 
(скажем, Стив Джобс в свое время заявил, что 
менеджеры и инженеры компании Apple – ху-
дожники)22, для искусства важен критико-
этический поиск, а производимое знание ценно 
как контр-знание.  

В аспекте методологии Боргдорфф под-
водит к мысли, что онтология, эпистемология и 
методология художественного исследования 
крепко переплетены друг с другом. Это более 
сложная позиция, чем, скажем, распространен-
ное мнение о методологии искусства как ги-
бридности или интердисциплинарности, в рам-

                                                             
21 Подробнее см. Конончук, Л. Когнитивная картография 
в эпоху пост-док: «Flower Power: Архив» // Художе-
ственный журнал. – 2019 – № 109. – С. 138–144. 
22 Об этом подробнее: Hui, Y. Art and Cosmotechnics. – 
University of Minnesota Press, 2021. – 341 p. 

ках которой работы создаются внутри широкой, 
теоретически оформленной рамки23. Для кон-
цептуального означивания такого переплетения 
Боргдорфф подключает понятие «эпистемиче-
ской вещи» Ханса-Йорга Райнбергера, характе-
ризующейся своей смутной природой. В мето-
дологическом смысле эпистемические вещи – 
это то, с помощью чего мы узнаем нечто; в дру-
гой момент – онтологически – они сами явля-
ются тем, что мы силимся познать; в третьем 
случае они – эпистемологически – являются 
вещами, воплощающими собой знание. Фраза 
«исследование внутри художественной практи-
ки и через нее» схватывает переплетение этих 
перспектив: «...она свидетельствует о знании, 
понимании, опыте и перспективах, которые во-
площены в художественных объектах и практи-
ках, а также манифестируются через практику 
искусства, практику творчества и игры»24 (Кур-
сив мой). Если продолжить удобный пример с 
«Агентством сигнулярных исследований», тео-
рия заговора являлась не только темой иссле-
дования художников, но и для своего времени 
довольно оригинальным художественным ме-
тодом, а также способом расширить понимание 
художественных практик, поставив онтологи-
ческий вопрос о взаимоотношениях реальности 
и выдумки в искусстве. 

Несмотря на то, что я назвала попытки 
определения «художественного исследования» 
Боргдорффа самыми продуманными, они дале-
ки от категоричности и в итоге мигрируют от 
вопроса отношения художественного исследо-
вания и академии к фундаментальному вопросу 

                                                             
23 Busch, K. Artistic Research and the Poetics of Knowledge 
// Art & Research. – 2009 – №2. Volume 2. URL: 
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/busch.html (accessed: 
25.02.2023). 
24 Borgdorff, H. Conflict of the Faculties. Perspectives on 
Artistic Research and the Academia. – P. 206. 
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о том, каковы отношения художественного ис-
следования и знания.  

Подводя промежуточный итог, попыта-
емся вывести основные характеристики и отли-
чительные особенности «художественного ис-
следования». В первую очередь, даже если у 
художественной работы нет четкого исследова-
тельского вопроса и артикулированного ав-
тор(ами) контекста, у нее должно быть эписте-
мологическое намерение (Боргдорфф), выра-
женное в стремлении через художественные 
объекты и процессы углубить знание, расши-
рить горизонт понимания (или исследовать гра-
ницы непонимания), создать и получить доступ 
к неизвестным территориям мысли и воображе-
ния. Хотя часть уже ставших классическими 
авторов (таких как Баумгартен, Кант, а также 
Фуко и Делез) настаивают на имманентно эпи-
стемическом характере искусства – на том, что 
искусство само по себе является независимой 
формой познания, сегодняшняя теория говорит, 
скорее, о парадигматическом сдвиге, в резуль-
тате которого у искусства (начиная с концепту-
ального, связанного с институциональной кри-
тикой) появилось своего рода «намерение» 
производить знание в рамках общей «эпистеми-
зации искусства»25 и его ответа на «императив 
познания»26. Работы, вписывающие себя в этот 
сдвиг, и можно называть исследовательскими в 
современном понимании. 

Художественное произведение или про-
цесс при этом должены быть не только методом 
или инструментом/средством, но также отправ-
ной точкой и целью производимых усилий. При 

                                                             
25 Holert, T. Knowledge Beside Itself. Contemporary Art’s 
Epistemic Politics. — Berlin: Sternberg Press, 2020. – 278 p. 
26 Busch, K. Artistic Research and the Poetics of Knowledge 
// Art & Research. – 2009 – №2. Volume 2. URL: 
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/busch.html (accessed: 
25.02.2023). 

этом парадоксальность, двойственность, авто-
рефлексивность, свойственные искусству, яв-
ляются важной частью художественного иссле-
дования, которая не позволяет ему стать про-
стой иллюстрацией теоретических положений, 
а также критичность к доминирующим систе-
мам знания и мышления.  

Если говорить о российском контексте, 
то, исходя из этих критериев, художественными 
исследованиями занимались в 2010-х – начале 
2020-х такие художники, как Кирилл Глущенко, 
Арсений Жиляев, Полина Канис, Сара Куль-
манн, Иван Новиков, Кирилл Савченков, Нико-
лай Смирнов, Максим Спиваков, Александра 
Сухарева, Алексей Таруц, Михаил Толмачев, 
Валентин Фетисов, Максим Шер, Татьяна 
Эфрусси, Urban Fauna Lab (Алексей Булдаков и 
Анастасия Потемкина), помимо прочих.  

Критика «художественного исследования» 

Неоднозначный характер термина выра-
жается в том, что существенное количество ав-
торов, пишущих о художественных исследова-
ниях, стартуют либо с оспаривания, либо с за-
щиты этого понятия. Один из номеров Texte zur 
Kunst за 2011 год был посвящен художествен-
ному исследованию и проблематизации его ин-
ституционализации и академизации в западном 
контексте. С одной стороны, редакторы заме-
чают, что введение магистратур и аспирантур 
по практикам искусства в университетах поспо-
собствовало уничтожению традиционных 
иерархий и зависимостей художественного об-
разования, основывающегося на модели автор-
ских «мастер-классов», а также позволило пе-
реоценить теоретико-критические подходы к 
художественной практике27. С другой стороны, 

                                                             
27 Bechstette, S. Holert, T. Tischer, J. Preface // exte zur 
Kunst. – 2011 – № 82. URL: 
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большинство авторов были заинтересованы в 
изучении амбивалентного соотношения между 
преимуществами исследовательского подхода и 
негативными сторонами его инструментализа-
ции и предполагаемым «укрощением» академи-
ческим дисциплинированием (ведь искусство 
должно быть «иным», «девиантным», то есть 
сопротивляться всем и всяческим дисципли-
нам).  

Во многих работах по теме художе-
ственного исследования последнее критикуется 
как явление, составляющее продукт существу-
ющей системы, в рамках которой «знание», в 
том числе художественное, – плоть от плоти 
репрессивного аппарата и существующих 
властных отношений. Здесь художественное 
исследование рассматривается как часть про-
цесса неолиберализации и экономики знания28, 
в воронку которой затянуто и поле искусства. 
Такая критика, с одной стороны, идет вслед за 
тезисами Болтански и Кьяпелло о всеядности 
капитализма, способного переварить и обратить 
себе на пользу любые формы альтернативной 
жизни и производства (и, таким образом, пре-
вратить художника из модели «альтернатив-
ной» жизни в модель широко распространенной 
постиндустриальной субъектности – эксплуати-
рующего самого себя креативного работника, 
производителя контента), а с другой, за посто-
пераистскими положениями о когнитивном ка-
питализме и нематериальном труде, в рамках 
которого исследование, знание в искусстве ра-

                                                                                                         
www.textezurkunst.de/en/82/preface_82 (Дата обращения: 
04.03.2023). 
28 Шейх, С. Talk Value: Культурная индустрия и эконо-
мика знания // Теории и практики. – 2008. URL: 
https://theoryandpractice.ru/posts/8668-talk-value-cultural-
industry-and-knowledge-economy (Дата обращения: 
04.03.2023). Holert, T. Knowledge Beside Itself. Contempo-
rary Art’s Epistemic Politics. – Berlin: Sternberg Press, 2020. 
– 278 p. 

ботает как источник расширения капитала, а не 
как форма действительно критического изыска-
ния. Саймон Шейх по-фукиански считает ин-
ституты (в том числе академические) не произ-
водителями, а воспроизводителями знания, то 
есть воспроизводителями существующих отно-
шений. Единственный режим, в котором, на 
взгляд Шейха, возможна критика – создание 
искусством непроизводительных пространств 
(«пространств для размышления») и «сетей не-
дисциплинарности»29. Том Холерт также выра-
жает сомнение в том, что поле искусства явля-
ется полем эпистемологического неподчинения, 
поскольку у него не может быть «естественной» 
критической позиции по отношению к когни-
тивному капитализму. Искусство, на взгляд Хо-
лерта, можно считать частью массовой интел-
лектуализации, теоретизированной постопераи-
стами, агентом индустриализованных и распре-
деленных систем знания (на Западе это включа-
ет корпоративные системы – исследовательские 
университеты и элитные арт-школы), а значит, 
его оппозиционность и субверсивность должны 
быть поставлены под вопрос. При этом Кэтрин 
Буш, также обращаясь к Фуко, говорит об иной 
роли исследовательского искусства: возможно-
сти, работая с нерепрезентируемым и выведен-
ным за границы артикулированного в соответ-
ствующих областях научного знания, показы-
вать его скрытую, обратную сторону, то есть 
потенции искусства участвовать в разрывах и 
новом формировании структур знания30. 

                                                             
29 Шейх, С. Talk Value: Культурная индустрия и эконо-
мика знания // Теории и практики. –2008. URL: 
https://theoryandpractice.ru/posts/8668-talk-value-cultural-
industry-and-knowledge-economy (Дата обращения: 
04.03.2023). 
30 В этом смысле Фуко (и обращающаяся к нему Буш), 
конечно, в отличие от Шейха и Холерта, акцентирует 
трансформативный потенциал искусства (под которым 
Фуко в основе своей понимает картину) внутри домини-
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В российском теоретическом поле суще-
ствует совсем немного статей, отзывающихся 
на проблематику исследовательской работы в 
поле искусства, и так или иначе они продолжа-
ют критику, родившуюся из вопросов о вписан-
ности определенных методов искусства в эко-
номику и инфраструктуру западного обще-
ства31. Роман Осминкин, продолжая тезисы 
Саймона Шейха об укоренненности искусства 
как культурной индустрии в когнитивном капи-
тализме, ссылаясь на Хито Штейерль и Ирит 
Рогофф, накладывает на российский контекст в 
общем-то не сильно затронувшие его проблемы 
«коммерциализации, бюрократизации и техно-
кратизации» художественного образования, го-
воря о некой «выверенности» программ в арт-
школах и превращении художников в «ходячие 
CV»32. Тезис об «индустрии знания» вызывает 
скепсис потому, что только в Москве школы 
современного искусства до второй половины 
2010-х можно было посчитать на пальцах одной 
руки (ни о каких академических программах, 
тем более PhD, не шло и речи), и их число не 
сильно выросло к концу десятилетия. Образова-
тельные программы и в начале 2020-х в боль-
шинстве своем являются, скорее, «авторскими», 
базируются на зачастую интуитивно организо-
ванных мастер-классах, а недополучающие 
                                                                                                         
рующих систем отношений. В то время как последние, 
скорее, пессимистично рассматривают его как лакмусо-
вую бумажку для перекосов существующей политико-
экономической ситуации. 
31 Воропай, Л. «Художественное исследование» как 
симптом: о месте художника в «когнитивном капитализ-
ме» // Художественный журнал – 2013. – № 92. URL: 
www.moscowartmagazine.com/issue/6/article/55 (Дата об-
ращения: 04.03.2023). Осминкин, Р. Когда знание стано-
вится формой. // Театр. – 2021 – №44. – URL: 
https://oteatre.info/kogda-znanie-stanovitsya-formoj (Дата 
обращения: 02.02.2023). 
32 Осминкин, Р. Когда знание становится формой. // Те-
атр. – 2021 – №44. – URL: https://oteatre.info/kogda-znanie-
stanovitsya-formoj (Дата обращения: 02.02.2023). 

полноценное, на их взгляд, образование студен-
ты кочуют из одной школы в другую. Научить-
ся делать «выверенные» художественные ис-
следования по заранее заданным лекалам здесь 
не представляется возможным. В других регио-
нах России ситуация с художественным образо-
ванием далека от проблем, связанных с введе-
нием Болонской системы – в большинстве ре-
гионов России научиться современному искус-
ству попросту негде. 

Людмила Воропай критикует «художе-
ственные исследования» как симптом кризиса 
современного искусства, которое не может пе-
реосмыслить свою идентичность и роль в ме-
няющихся общественно-политических обстоя-
тельствах, а потому зацикливается на тезисе о 
некоторой критической метапозиции искусства 
по отношению к различным аспектам обще-
ственной жизни. Как и Том Холерт, ставя под 
вопрос способность искусства производить 
действительно критическое знание, Воропай не 
считает это знание ценным: на ее взгляд, зани-
мающиеся художественными исследованиями 
художники попросту рекомбинируют суще-
ствующие данные, изобретая для них дизайнер-
ский интерфейс и способы презентации в вы-
ставочном контексте. Основную часть диплом-
ных исследовательских работ Воропай крити-
кует за уровень и качество, поскольку сопрово-
дительная теоретическая часть зачастую напо-
минает не рефлексию, а «техническую доку-
ментацию к работе»33. Так или иначе, исследо-
вательскую деятельность она видит лишь в ка-
честве функции «теоретического обоснования 
неолиберальных реформ в системе художе-

                                                             
33 Воропай, Л. «Художественное исследование» как 
симптом: о месте художника в «когнитивном капитализ-
ме» // Художественный журнал – 2013 – № 92. URL: 
www.moscowartmagazine.com/issue/6/article/55 (Дата об-
ращения: 04.03.2023). 
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ственного образования, предлагая интерпрета-
цию художественной деятельности как потен-
циально «общественно-полезной», а значит, ле-
гитимной с точки зрения необходимых финан-
совых инвестиций»34.  

Стоит ли говорить, что при переносе 
данного тезиса на российскую образователь-
ную, экономическую и институциональную 
структуру искусства возникает больше вопро-
сов, чем дается ответов. 

Словом, критика художественного ис-
следования обращается к изменениям в способе 
производства, объясняя возникновение этого 
феномена переходом от фордизма к постфор-
дизму (и экономике, основанной на знании и 
нематериальном труде), а также анализирует 
институциональный и образовательный аспект, 
сделавший исследовательскую работу в поле 
искусства возможной35. Эта оптика в своей кри-
тической генеалогии относится к мысли Фуко о 
связи знания и власти. Фуко, как известно, не 
рассматривает знание как нечто условно поло-
жительное и ценное; он последовательно за-
щищает идею о том, что любое знание обуслов-
лено дискурсом: задано правилами, в соответ-
ствии с которыми формируются объекты, поня-
тия, акты высказывания36. Исследуя политиче-
ские и экономические причины того, что при-
вело к предполагаемому сдвигу из эстетическо-
го в эпистемический режим, критики призыва-
ют не брать на веру самопровозглашенную 
приближенность искусства к «знанию», а, ско-
рее, по-фукиански осмыслить его впутанность в 
                                                             
34 Там же. 
35 С критикой упомянутого подхода выступает Шен-
таль, А. Художественная речь: что такое лекция-
перформанс? // Теории и практики. URL: 
https://special.theoryandpractice.ru/lecture-perfromance (Да-
та обращения: 02.02.2023). 
36 Фуко, М. Археология знания. – СПб.: Издательский 
Центр «Гуманитарная Академия», 2004. – 417 c. 

дисциплинарные режимы когнитивного капита-
лизма. Вместе с этим, остро критикуя фетиши-
зацию и выхолощенность «исследовательского» 
искусства, продвигаемого в рамках академии, 
критики наделяют большим потенциалом поли-
тическое измерение то телесного чувствования, 
аффекта и эмпатии как противостоящих запад-
ной рациональности и когнитивизму37, то не-
производительного «размышления» как сопро-
тивляющегося самоэксплуатации художников и 
зарегулированности исследовательских прак-
тик38. Взвешенную, информированную крити-
кой позицию транслирует Ольга Дерюгина: от-
талкиваясь от критики Хэлом Фостером «этно-
графического поворота» в искусстве, который 
грозил превратить художественно-антропо-
логические работы в эстетический жест, снизив 
их критический пафос, Дерюгина настаивает на 
социальной важности гибридных художествен-
но-исследовательских практик, способных 
вплести в себя вытесняемое и затененное, дать 
место и голос неконформным субъектностям и 
коллективам39. 

Эта позиция придает контекстуальный 
критический объем текстам, целью которых яв-
ляется прояснение онто-эпистемо-методо-
логических оснований художественного иссле-

                                                             
37 Holert, T. Knowledge Beside Itself. Contemporary Art’s 
Epistemic Politics. – Berlin: Sternberg Press, 2020. – 278 p. 
38 Шейх, С. Talk Value: Культурная индустрия и эконо-
мика знания // Теории и практики. – 2008. URL: 
https://theoryandpractice.ru/posts/8668-talk-value-cultural-
industry-and-knowledge-economy (Дата обращения: 
04.03.2023), Осминкин, Р. Когда знание становится фор-
мой. // Театр. – 2021 – № 44. URL: 
https://oteatre.info/kogda-znanie-stanovitsya-formoj (Дата 
обращения: 02.02.2023).  
39 Дерюгина, О. Гибридные практики: зачем объединять 
искусство и антропологию. URL: https://olga-
deryugina/gibridnyie-praktiki-zachiem-obiediniat-iskusstvo-i-
antropologhiiu (Дата обращения: 04.03.2023). 
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дования40. Однако даже сформулированная от 
лица русскоязычных авторов, она, на мой 
взгляд, не слишком чувствительна к среде в 
России и ее проблемам. Задачей будущего ис-
следования станет восполнение этого пробела. 

«Художественное исследование» в россий-
ском контексте: на подступах к анализу 

В рамках данной статьи нет возможно-
сти провести широкий анализ того, как функ-
ционировало и продолжает функционировать 
«художественное исследование» в России, од-
нако дать абрис формирующимся отношениям 
считаю необходимым.  

В России появление художественных ис-
следований в 2000–2010-х годах стало след-
ствием усиления международных контактов, 
роста институций, появления небольшого числа 
междисциплинарных программ, а также само-
организованных образовательно-активистских 
инициатив 2010-х годов. Апологетами исследо-
вательского подхода можно назвать самых 
прочно вписанных в международный контекст 
кураторов: Виктора Мизиано, Екатерину Де-
готь, Иосифа Бакштейна. Именно из стен Ин-
ститута проблем современного искусства, со-
зданного Бакштейном по образцу международ-
ной сети ICA на закваске московского концеп-
туализма, вышло большинство художников, ис-
кусство которых сегодня можно назвать иссле-
довательским (нацеленным на расширение зна-
ния и понимания и авторефлексивным). В 2001 
году Бакштейн высказывался о функции ИСИ 
довольно однозначно: «Мы выяснили, что глав-
ный недостаток отечественных художников – 

                                                             
40 Gray, C. Malins, J. Visualizing Research: A Guide to the 
Research Process in Art and Design. – Burlington: Ashgate 
Publishing Company, 2004. – 231 p., Sullivan, G. Art Prac-
tice as Research: Inquiry in the Visual Arts. – Thousand 
Oaks, London, New Delhi: Sage Publications, 2005. – 265 p. 

неразвитость вербальных способностей. На За-
паде автор может долго, красноречиво и убеди-
тельно рассказывать даже о ничтожном объек-
те. Русского вопрос о содержании его произве-
дения обычно ставит в тупик. Между тем уме-
ние объясниться необходимо: современное ис-
кусство завязано на интеллектуальный кон-
текст»41.  

В критических текстах, интервью и ре-
цензиях акторов художественного поля начала 
2000-х чувствуется неприятие или ирония по 
поводу эпистемологического намерения (о нем 
выше) зарубежного искусства, для которого 
стала важна работа с социально значимыми те-
мами. В 2002 году прошли сразу три крупные 
выставки современного искусства, объединен-
ных вопросами поиска форм познания и пре-
зентации проблем социальной действительно-
сти: «Документа 11» в Касселе, «Манифеста 4» 
во Франкфурте и Цетинская биеннале. «Сам по 
себе публицистический пафос Энвейзора поня-
тен: художники (и кураторы) и прежде мнили 
себя созидателями нового общественного по-
рядка. Ими обуревал гражданский пафос. Ис-
кусство должно не изображать, а фиксировать 
все, что видит глаз, просвещать и воспитывать. 
А глаз видит практически все – потому и терри-
тория искусства расширилась до необъятности, 
и на ней нашлось место всему, что есть в жиз-
ни»42. (Справедливости ради, подобная критика 
исходила и от западных авторов).  

Однако такая критика перемежается 
недоумением или недовольством от того, что 
российских художников «снова не взяли» на 
крупную международную выставку. Российское 

                                                             
41 Сальников, В. Иосиф Бакштейн: Мы стараемся объяс-
нить художникам, что такое contemporary art // АРТхро-
ника. – 2001 – № 1. – С. 106. 
42 Молок, Н. Манифеста. Молодежь на марше // АРТхро-
ника. – 2002 – № 4. – С. 20. 
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искусство 2000-х стремится к признанию, кото-
рое хочет обеспечить в том числе через перево-
димость практик и сюжетов, с которым работа-
ет российское искусство. «Русских художников 
в этом году в Стамбуле не было, впрочем, как и 
в прошлый раз и на последней «Документе». Их 
отсутствие можно объяснить тем, что у нас нет 
работ, отвечающих главным темам интернаци-
ональных выставок современного искусства: 
глобализации и национальной идентичности. То 
есть фактически у нас нет работ, которые гово-
рили бы о том, чем живет современная Россия. 
Если бы кто-то из русских художников снял 
фильм о войне в Чечне, рассказал бы о гибели 
«Курска» или о еврейских погромах в Москве, 
этот проект непременно попал бы не только на 
Стамбульскую биеннале, но и на любой другой 
фестиваль современного искусства»43. О том же 
ранее пишет и Деготь: «Если бы кто-то из рус-
ских художников сделал нечто на тему чечен-
ской войны, его работы с руками бы оторва-
ли»44. Как видно, работа искусства с социаль-
ными темами рассматривалась, скорее, как пуб-
лицистическая, как форма политизированного 
ознакомления публики с известными уже фак-
тами (что рифмуется с критикой Людмилы Во-
ропай и, конечно, со взглядами на знание Ми-
шеля Фуко). 

Однако все же «расширение искусства 
до необъятности» и постепенная кристаллиза-
ция его представления о себе как о месте (до-
ступной к артикулированию) критической ре-
флексии об обществе, культуре и политике, во-
площенная в череде крупные биеннале 2000-х – 
2010-х годов, во многом определили направле-
ния поисков молодых художников в России 
                                                             
43 Свергун, А. Стамбульский взгляд // АРТхроника. – 
2003 – № 5. – С. 95. 
44 Деготь, Е. Тонкая русская линия // АРТхроника. – 2000 
– № 3-4. – С. 65. 

этого времени. Если вновь обратиться к Фуко, 
художественное исследование в России стало 
частью интернационального диспозитива ис-
кусства: обращаясь к локальному, оно стреми-
лось к его переводимости в интернациональном 
контексте через исследовательские методоло-
гии, используемые в глобальной системе. Тем 
не менее исследовательское искусство в России 
не стало частью академического мира, не полу-
чило зарегулированных форм, а в основном 
ограничилось «работой в мастерской» (studio-
based research) при поддержке небольшого ко-
личества фондов, центров и музеев современно-
го искусства, нацеленных на междисциплинар-
ность, международное сотрудничество и работу 
с локальным контекстом: иными словами, ху-
дожники действовали интуитивно, через 
насмотренность и контакты с зарубежными 
коллегами. И если в 2000 году Екатерина Де-
готь сетует на то, что у современных художни-
ков «отсутствует реакция на опыт социализма», 
«а это было бы очень интересно для западных 
левых, которые и есть наш потенциальный ад-
ресат... Они желают обсудить данную пробле-
му, а русские художники делают вид, что этого 
никогда не было»45, именно исследования со-
ветского опыта в переводимом формате станут 
точкой сборки для художественных проектов 
2010-х – Александры Сухаревой, Кирилла Са-
вченкова, Кирилла Глущенко, Агентства Син-
гулярных Исследований, коллектива «Айседо-
рино горе», Татьяны Эфрусси, Михаила Толма-
чева, Арсения Жиляева, Евгения Фикса и дру-
гих молодых художников-исследователей.  

Прояснение того, с какого рода знанием 
мы имеем дело, как связаны онтология, эписте-
мология и методология исследования в очень 

                                                             
45 Там же. С. 66. 
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разных проектах вышеназванных художников, 
заслуживает отдельного рассмотрения. 
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ARTISTIC RESEARCH:  
APPROACHES TO DEFINITION, CRITIQUE, AND SPECIFICS IN RUSSIA 

The article provides a definition for "artistic re-
search", distinguishing it from "art-based research" and 
science art. By tracing the development of the criteria 
by which artistic research differs from other types of 
research and from non-research art, the close intertwin-
ing of ontology, epistemology and methodology comes 
to the fore, whereby an artistic object or process acts as 
an "epistemic thing": both the means and the end of the 
inquiry.  

At the same time, the article provides a broad 
overview of criticism from politico-economic and infra-
structural positions that prevent an idealistic under-
standing of artistic research as emancipatory in its inter- 
and transdisciplinarity. Viewing artistic research as a 
by-product of a knowledge economy that has also af-
fected art, theorists question its critical power and point 
to its predictability and conformism.  

At the same time, such criticism, even from 
Russian authors, has little sensitivity to the local context 
where artistic research has not become part of the aca-
demic milieu or even a dominant form of artistic ex-
pression. On the other hand, the very emergence of ar-
tistic research in Russia in the absence of academic pro-
grams was indicative of a palpable shift in the institu-
tional system, as well as of art community rethinking its 
goals. This was reflected in the themes and working 
methods of the younger generation of artists of the 
2010s.  

Key words: artistic research, epistemology of 
art, art and knowledge, knowledge economy, art of the 
2010s, contemporary art. 
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COMPARATIVE MASS STUDY OF RELIGIOUS ORIENTATIONS  
OF PRESENT-DAY RUSSIAN CITIZENS.  

PAPER 2: SUNNI MUSLIMS 

A group of 101 Sunni Muslims, dwellers of Da-
ghestan Republic, Russian Federation, were interviewed 
with the help of three standard questionnaires, two of 
which had been elaborated by Russian religious psy-
chologists, and one was a Russian version of the well-
known Scale of Religious Orientations by Allport-Ross. 
The study formed part of a mass comparative study of 
religious attitudes of present-day Russian citizens, con-
ducted by UNESCO Chair on Comparative Studies of 
Spiritual Traditions, their Specific Cultures and Interre-
ligious Dialogue, which functions at the basis of D.S. 
Likhachev Russian Institute of Cultural and Natural 
Heritage, and belongs to International Network of 
UNITWIN/UNESCO Chairs in Inter-religious Dialogue 
and Intercultural Understanding (IDIU). Basic trends in 
personal religiosity were revealed by Sunni Muslims, 
starting from high level of integral religiosity, and end-
ing with deep personal connection to God. Considerable 
affinity to the corresponding dimensions of the religious 

experience of Shia Muslims, studied earlier in the 
framework of this study, both in absolute values of indi-
ces, and structural patterns of their organization, was 
proven, as well as presence of important differences. A 
trend, being strong by young Sunni Muslims, both male 
and female, weak by aged Sunni Muslims of any sex, 
and absent by Shia Muslims in general, serves as a 
plausible example. It consists in high assessment of the 
level of one’s personal religiosity, positively linked to 
high appreciation of religion as source of one’s moral 
standards, and of its function as help in resolving every-
day problems. Regularities revealed as result of this 
study are most constructive for the sake of conducting 
responsible intercultural / interfaith dialogue with Sunni 
Muslims.  

Key words: religious orientations, psychology 
of religion, comparative studies, Sunni Muslims. 
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his paper continues publication of basic 
results of a mass comparative study of 

religious attitudes and orientations of present-day 
Russian citizens - Muslims, both Sunni and Shia, 
Russian Orthodox people, as well as Judaists. The 
survey has been conducted by us since 2021, bas-
ing upon the materials acquired in the framework 
of a mass survey of population of the Republic of 
Daghestan, which forms part of the Russian Feder-
ation. It forms an integral part of a long-term re-
search program designed and conducted by 
UNESCO Chair on Comparative Studies of Spir-
itual Traditions, their Specific Cultures and Interre-
ligious Dialogue, which functions at the basis of 
D.S. Likhachev Russian Institute of Cultural and 
Natural Heritage, and belongs to International 
Network of UNITWIN/UNESCO Chairs in Inter-
religious Dialogue and Intercultural Understanding 
(IDIU). 

The paper is dedicated to the presentation 
and analysis of basic results of a recent field study, 
conducted by us, of the religious attitudes and ori-
entations of Sunni Muslims. It forms direct contin-
uation of an earlier study of ours, which was dedi-
cated to the religious attitudes of Shia Muslims, 
and followed the same methodology1. 101 Sunni 
Muslims were studied in the framework of this part 
of our survey, either Lezgins or Tabasarans by their 
ethnic origin, dwellers of the city of Derbent or of 
its environs, who were fluent speakers of Russian 
which was the first or, the second language for all 
of them (all of our questionnaires were conducted 

                                                             
1 Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2022). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian citi-
zens. Paper 1: Shiites. International Journal of Cultural Re-
search, 3:8, 150–166. DOI: 10.52173/2079-1100-2022-3-150. 

in Russian, which serves as the lingua franca in 
Daghestan)2.  

Sunni spiritual authorities, primarily Vice 
Mufti of the Republic of Daghestan, Mr. Akhmad-
Khadji Kakhaev, were informed about our research 

                                                             
2 For general introduction into Islamic studies, cf.: Ramadan, 
T. (2017). Imtroduction to Islam. Oxford University Press. 
ISBN: 978-0-19-046748-7; Waines, D. (2014). An introduc-
tion to Islam. Cambridge University Press. DOI: 
10.1017/CBO9780511801037; Schmidtke, S. (ed.). (2016). 
The Oxford handbook of Islamic theology. Oxford University 
Press. ISBN 978-0-19-969670-3. Basic peculiarities of Islam 
in the Northern Caucasus are regarded in: Iakhiaev, N.I. 
(2013). Mesto i rol’ islama v sotsiokul’turnoi integratsii dage-
stanskogo obshchestva (Place and role of Islam in sociocul-
tural integration of Daghestani society). Islamovedeniie. 13, 
4-14 (in Russian); Sultanakhmedova, Z.G. (2018). 
Traditsionnyi islam na Severnom Kavkaze (Traditional Islam 
in Northern Caucasus). Kant, 1:26, 131-135 (in Russian). For 
general introduction into Islamic psychology, see: Badri, M. 
(2016). The Dilemma of Muslim Psychologists. Islamic Book 
Trust; Al-Karam, K.Y. (2018). Islamic psychology: towards a 
21st century definition and conceptual framework. Journal of 
Islamic Ethics. 2, 97-109. DOI:10.1163/24685542-12340020. 
Basix peculiarities of Muslim psychology in the Northern 
Caucasus were analyzed by: Pavlova, O.S. (2020). 
Psikhologiia: islamskii diskurs (Psychology: Islamic dis-
course). Assotsiatsiia psikhologicheskoi pomoshchi 
musul’manam, ANO NPC ‘Al-Vasatia – Umerennost’. ISBN 
978-5-6044746-0-0 (in Russian); Pavlova, O.S. (2015). 
Religioznaia i etnicheskaia identichnost’ musul’man Severo-
Zapadnogo i Severo-Vostochnogo Kavkaza: soderzhaniie i 
osobennosti sootnosheniia (Religious and ethnic identity of 
Muslims of North-Western and North-Eastern Caucasus: con-
tents and peculiarities of interconnection). Islam v Sovremen-
nom Mire. 11:2, 75-86. DOI: 10.20536/2074-1529-2015-11-
2-75-86 (in Russian). Present-day state of religiosity studies 
in Russia was regarded by: Achinovich, T.I. (2013). Ak-
tual’nye problemy issledovaniia religioznosti v sovremennoi 
otechestvennoi psikhologii (Actual problems in religiosity 
studies in present-day Russian psychology). Iaroslavskii ped-
agogicheskii vestnik. II:3, 218-222 (in Russian). Well-known 
publications of the Pew Research Centre may serve as a good 
introduction into age/sex aspects of religiosity: The age gap 
in religion around the world (2018). Pew Research Center; 
The gender gap in religion around the world (2016). Pew 
Research Center.  
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and reacted most positively; however, participation 
was voluntary for every respondent. 

The group studied by us consisted of 25 
young men (average age: 22,52±5,44 years), 25 
young women (20,16±3,67 years), 25 aged men 
(average age: 66,60±6,46 years), and 26 aged 
women (69,50±8,70 years). Interplay between the 
religious attitudes, age and sex of the respondents, 
thus formed the main target of our inquiry. 

The interview was conducted once in each 
case. In the course of the interview, each respond-
ent was to fill in three questionnaires, all of which 
belonged to the set of standard tools of Russian re-
ligious psychologists. As a result of processing the 
answers, 17 indices were calculated, presenting 
ample possibilities for conducting formal analysis 
of the religious attitudes of the respondents. Both 
the questionnaires applied by us, and the procedure 
of interviewing were practically the same as they 
had been in the case of the Shia Muslims, which 
formed a prerequisite of the later comparative anal-
ysis. As a result, detailed review of the question-
naires and indices, applied at this stage of our re-
search, would not be reiterated in this paper, as it 
was already presented in the aforementioned paper 
of ours3. We would remind the names of the ques-
tionnaires, and the meaning of indices in the text of 
this article only briefly, in hope that the reader 
would consult the paper mentioned above whenev-
er necessary. 

Processing the data started with routine 
checking normality of their distribution. In the ma-
jority of cases, the distribution proved to be nor-
mal, as demonstrated by application of the Kolmo-

                                                             
3 Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2022). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian citi-
zens. Paper 1: Shiites. International Journal of Cultural Re-
search, 3:8, 152–153. DOI: 10.52173/2079-1100-2022-3-150. 
 

gorov-Smirnov criterion, As a result, one-
dimensional analysis of variance was selected as 
the main tool of our data processing. Basic results 
of the processing are presented below. 

The first questionnaire applied by us was 
elaborated by a team of Russian religious psy-
chologists, comprising I. Miagkov and his col-
leagues. The questionnaire consisted of 41 entries, 
concerning various aspects of religious attitudes 
and behaviour. As a result of processing, nine indi-
ces were calculated.  

Index 1 provides an assessment of regarding 
religion as rather a set philosophical concepts. 
Mean value of Index 1 for the group as a whole 
seems to be quite high (13,07±1,46). The only in-
ner difference which is statistically relevant (at the 
level p≤0,10) divides young women and the rest of 
the group: mean value of Index 1 for the subgroup 
of young women is especially high (13,76±1,05). 

Index 2 measures the interest of respondents 
in magic. Mean value of this index for the whole of 
the group is moderate (10,57±1,94). No statistically 
relevant age/sex differences were registered. 

Index 3 provides an assessment of regarding 
religion as a source of support and/or consolation. 
Mean value for the whole group is high 
(13,87±1,40), no age/sex differences were regis-
tered. 

Index 4 concerns inclination to openly 
demonstrate one’s religiosity (e.g. by wearing at 
one’s neck a symbol of one’s religion). Mean value 
for the whole group is moderate by absolute value 
(11,28±1,88). No age/sex differences were found. 

Index 5 measures one’s interest in pseudo-
science (telepathy for instance). Judging by abso-
lute value of the index for the whole of the group, 
the interest is quite weak (7,70±2,04); as we re-
member, all indices from 1 till 8 can range from 3 
to 15. Age/sex differences seem to be very sharp in 
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this case (p≤0,10). They divide both young men 
and women from both aged men and women: 
young people tend to believe in pseudoscience 
much less, 

Index 6 provides an assessment of one’s 
faith in the Creator of the world. The correspond-
ing value for the group as a whole is very high 
(13,83±1,78), without any sex/age differences. 

Index 7 measures one’s personal need in re-
ligion (the corresponding questions sound like ‘Do 
you feel personal need to visit a mosque?’ or, ‘Do 
you pray to get help on important occasions or, in 
the case when a relative of yours is ill?’ Mean val-
ue is high for the group as a whole (13,71±1,56). 
Considerable age/sex differences are proper for this 
index: both young men and young women rate on 
this scale much higher that old people, especially 
old women (in the latter case, p≤0,05). 

Index 8 provides an assessment of one’s in-
clination of regarding one’s religion as primarily 
the source and the set of high moral standards. 
Judging by absolute values, this aspect tends to be 
quite important for the group as whole 
(11,27±1,89). Age/sex differences are present in 
this case, being quite similar to those registered in 
the previous case (for Index 7): young people of 
any sex rate much higher on this scale than aged 
people. In the case of aged women, this difference 
is statistically relevant (at the level of not higher 
than 0,10); as to aged men, they tend to occupy an 
intermediate position between younger people of 
any sex, on the one hand, and aged women, on the 
other (for details cf. Figure 1). 

Figure 1. Religion as set of moral standards by Sunni 
Muslims 

 

Commentary: horizontal axis – groups of respondents 
(from left to right: young men, young women, aged 
men, aged women). Vertical axis – values of Index 7. 
Point at the centre of each boxplot - mean value for the 
corresponding subgroup. 

Index 9 provides self-assessment of one’s 
level of religiosity. Construction of the correspond-
ing entry is different from the rest of the question-
naire: a respondent has to mark his/her place at a 
scale ranging from 1 to 10. Absolute value of the 
index is very high (9,39±1,42). As to age/sex dif-

ference, it is more than demonstrable: both young 
men and women rate much higher on this scale 
than aged people, both male and female. The dif-
ference between them is absolutely statistically rel-
evant; for details, cf. results of the aposterior analy-
sis in Table 1. 
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Table 1. Multiple comparisons of self-assessment of 
religiosity of Sunni Muslims 

Group of 

respondents 

(1) 

Group of 

respond-

ents (2) 

Difference of 

mean values 

(between groups 

1 and 2) 

Standard 

error 

P value 

YM 

YW ,2000 ,39428 ,613 

AM ,9600* ,39428 ,017 

AW 1,1923* ,39071 ,003 

YW 

YM -,2000 ,39428 ,613 

AM ,7600* ,38148 ,049 

AW ,9923* ,37780 ,010 

AM YM -,9600* ,39428 ,017 

YW -,7600* ,38148 ,049 

AW ,2323 ,37780 ,540 

AW 

YM -1,1923* ,39071 ,003 

YW -,9923* ,37780 ,010 

AM -,2323 ,37780 ,540 

 
Commentary: YM – young men, YW – young women, 
AM – aged men, AW – aged women. Statistically rele-
vant difference (p≤0,05) is marked by an asterisk (*). 

Summing up, presence of two basic trends 
may be stated. The first one joins all of our re-
spondents, independent of their age or sex. It con-
sists in strong faith in God, both as the creator of 
the world (indices 1 and 6), and as the foundation 
of one’s personal life (indices 3 and 4). The second 
trend tends to divide aged people, both female and 

male, from the young ones, also both male and fe-
male. Young people tend to assess the level of their 
religiosity higher than the older ones do (index 9); 
they also tend to regard their religion as a source of 
high moral standards (index 8), and as a helper in 
everyday life (index 7) much higher than the aged 
people. This regularity seems to be quite construc-
tive both for further elaboration of fundamental is-
sues, and for the organization of interfaith dia-
logue. It would be most expedient to take into ac-
count while planning and conducting it that young-
er people have different ‘points of growth’ in their 
religiosity than the aged ones. 

In the framework of an additional part of 
our study, both aforementioned trends were tested 
by application of Pearson’s criterion, in order to 
determine whether there existed any inner correla-
tion between the corresponding indices. In the case 
of trend 1, no significant correlation was found be-
tween indices 1 and 6. The same concerned indices 
3 and 4. In the case of trend 2, moderate positive 
correlation (ranging from 0,58 to 0,60, depending 
on the age/sex subgroup) was detected between in-
dices 7 and 9. This means that the majority of indi-
ces applied in this study (from 1 to 9) measured 
rather independent dimensions of the religious atti-
tudes, than different aspects of the same phenome-
non. 

The second test, applied by us, was con-
structed by the Russian psychologist I. Bog-
danovskaia, in order to assess the structure of reli-
gious orientations. Only 5 items out of 10, initially 
comprised by this test, were used in the framework 
of our study. As a result, they were regarded as 
supplementary. One-dimensional analysis of vari-
ance was applied as the main tool for processing 
these data. Basing upon its results, we may state 
that the values of Index 10 (frequency of observing 
religious rites), Index 11 (frequency of observing 
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religious feasts), Index 13 (frequency of reading 
sacred books), and Index 14 (frequency of praying) 
was quite high, without any statistically relevant 
age/sex differences. The only case where they were 
present was Index 12 (frequency of visiting 
mosques). As shown by it, female respondents of 
any age tended to visit the mosques much less of-
ten than male respondents of any age. The differ-
ence between both subgroups was highly statisti-
cally relevant. 

The third inventory applied by us was in 
fact a Russian version of the famous questionnaire 
elaborated by American psychologists G. Allport 
and J. Ross, in order to measure the main facets of 
personal religiosity. The inventory consists of 20 
items, allowing to calculate three main indices. 

Index 15 provides an assessment of one’s 
extrinsic religiosity. Judging by absolute value, the 
group as a whole belongs to the third quartile from 
top, which means that the level of its extrinsic re-
ligiosity is quite moderate (exact rating is 
22,00±5,51). No statistically relevant differences, 
related to either age or sex of the respondents were 
found in this case. 

Index 16 measures the level of intrinsic re-
ligiosity. The absolute value of the index for the 
whole of the group is average, just as in the case of 
the former index (18,50±5,50). No specific differ-
ences were found in this case, as well. 

Index 17 is formed as a sum of the two pre-
vious indices. It provides an assessment of both the 
extrinsic and the intrinsic religiosity. The calcula-
tion of this index forms the main target in applica-
tion of the Allport-Ross methodology. Absolute 
value of Index 17 belongs to the third quartile from 
top, just as in the case of the two preceding indices 
(40,50±8,74). No statistically relevant differences 
between age/sex subgroups were found in the case, 
as well (for details cf. Figure 2). 

Figure 2. Religious attitudes of Sunni Muslims 

 
Commentary: horizontal axis – groups of respondents 
(from left to right: young men, young women, aged 
men, aged women). Vertical axis – values of Index 17, 
which measures the kevel of both extrinsic and intrinsic 
religiosity. Point at the centre of each boxplot - mean 
value for the corresponding subgroup. 

Analysis of results of the application of the 
Allport-Ross inventory were supplements by calcu-
lation of their intercorrelation, following the Pear-
son methodology. As demonstrated by Table 2, two 
regularities were proper for all subgroups inter-
viewed by us. I Regardless of the age of a subgroup 
or, of its sex, no correlation was detected between 
indices 15 and 16. At the same time, presence of 
strong correlation between indices 15 and 17; and 
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between indices 16 and 17 was found. As a result, 
we feel authorized to state that extrinsic religiosity 
(Index 15) formed a dimension of the religious atti-
tudes of our respondents which was independent 
from the intrinsic one (Index 16). At the same time, 
each one of them was independently linked to the 
integral religiosity (Index 17) by a quite strong 
link. As a result, Index 17 serves as truly an inte-
gral index, intimately related to both independent 
facets of the religious experience. 

The next stage consisted in study of inter-
correlations of the three methodologies applied in 
this research. Our main conclusion consists in the 
fact that correlations linking Indices 1 to 9; 10 to 
14; and 15 to 17 are neither strong nor stable. This 
means that the three methodologies either measure 
different facets of human religiosity or, do this in a 
different way.  

The only trend which seems to be quite 
constructive links integral religiosity (Index 17) in 
a positive manner to the frequency of reading sa-
cred books (Index 13), and of practicing prayer 
(Index 14), - and, in negative way, to the acknowl-
edgement of inner need in religion (Index 7). This 
trend is most characteristic for aged men: the corre-
sponding values of Pearson’s correlation index are, 
respectedly: +0,54; +0,55; -0,72. A similar trend 
seems to be actual for aged women, a well. Integral 
religiosity (Index 17) tends to be positively corre-
lated by them with inclination to practice prayer 
(Index 14),- and, in negative way, to feeling inner 
need in religion (Index 7), and to perceiving reli-
gion as a set of moral commands (Index 8). The 
corresponding values of correlation index are: 
+0,57; -0,63; -0,60.  

 
 
 
 

Table 2. Linear correlation between indices of extrinsic 
and intrinsic religiosity by Sunni Muslims  

Age/sex sub-
group 

Index/Index 15 16 17 

 
 

YM 

15 1   
   

16 ,140 1  
,505   

17 ,729** ,780** 1 
,000 ,000  

 
 

YW 

15 1   
   

16 ,380 1  

,061   
17 ,838** ,823** 1 

,000 ,000  
 
 

AM 

15 1   
   

16 ,251 1  

,226   
17 ,805** ,776** 1 

,000 ,000  

 
 

AW 

15 1   
   

16 ,253 1  

,213   

17 ,807** ,776** 1 

,000 ,000  

Commentary: YM – young men, YW – young women, 
AM – aged men, AW – aged women. Values of Pear-
son’s index of correlation and of its statistical relevance 
are cited for each index (i.e. Index 15, 16, and 17), at 
the upper part of the corresponding line, and at its lower 
part, respectively. Statistically relevant difference at the 
level of p≤0,05 is marked by an asterisk (*), at the level 
of p≤0,01 – by two asterisks (**). 

 
Regarding these data, one feels authorized 

to state that here we see an approach to religion 
which is fairly proper for a traditional society, 
where it forms a separate, spiritual facet of personal 
life and social behaviour, positively linked to read-
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ing religious literature, visiting mosque, praying on 
one’s own, and not necessarily associated with re-
garding religion as a set of moral standards or a 
way of resolving inner conflicts. Young people, 
both male and female, don’t demonstrate correla-
tions of this kind, which allows us to suppose that 
here we see another trace of the general tendency 
heading towards the formation of a separate, novel 
type of religiosity, proper for young people, both 
male and female, which was stated by us above, in 
the text of the present paper, as well as in a number 
of our earlier publications4. 

 

Comparative analysis of basic facets of re-
ligiosity by both Sunni Muslims, and Shia ones, 
seems to be quite possible, as both religious groups 
were interviewed by us following the same set of 
procedures. Regarding the first questionnaire of 
those applied in our survey, which was elaborated 
by I. Miagkov and his team, we have state that ab-
solute values of the nine indices, calculated by us, 
tend to coincide and/or to be quite near. For in-

                                                             
4 These conclusions are generally corroborated by results, 
acquired by interviewing young Muslims in the neighboring 
Chechen Republic, by means of a similar methodology, com-
prising the Miagkov questionnaire, and the Allport-Ross one: 
Khaskhanova, M.T., Vereshchagina. M.D. (2019). Tipy 
religioznoi identichnosti chechenskikh studentov (Types of 
religious identity of Chechen students). Obrazovanie i nauka. 
21:9, 80-97. DOI: 10.17853/1994-5639-2019-9-80-97 (in 
Russian); Khaskhanova, M.T. (2019). Religioznaia iden-
tichnost’ chechenskikh studentov: rezultaty pilotazhnogo is-
sledovaniia (Religious identity of Chechen students: results of 
pilot study). Vestnik Moskovskogo universiteta, Seria 14. 
Psikhologiia, 2, 105-120. DOI: 10.11621/vsp.2019.02.105 (in 
Russian). Structurally compatible results, acquired by inter-
viewing young and aged Muslims in Tatarstan and Bashkor-
tostan, were published by: Sinelina, Iu.Iu. (2009). Pra-
voslavnyiie i musul’mane: sravnitel’nyi analiz religioznogo 
povedeniia i tsennostnykh orientatsii (Orthodox Christians 
and Muslims: comparative analysis of religious behaviour 
and value orientations). Sotsiologicheskiie Issledovaniia. 4, 
89-95 (in Russian). 

stance, Index 9, which provides self-assessment of 
the level of one’s religiosity, was 9,61±1,09 by 
Shia Muslims, and 9,39±1,42 by the Sunni ones. 
An isolated index of this kind presents a manifesta-
tion of sociocultural affinity of both religious 
groups of the Daghestani society, rather than a true 
assessment of such a complex phenomenon as the 
level of religiosity. However, proximity of both 
values is quite demonstrable. 

Index 1, assessing the inclination to regard 
religion as a set of philosophical notions, could 
serve as an example of indices reaching their al-
most maximal level by Shia Muslims (14,17±1,39). 
The same is absolutely true for Sunni Muslims, as 
well, the corresponding value reaching the level of 
13,76±1,05.  

Index 5 (interest to pseudoscience) can 
serve as an example of the opposite tendency, i.e. 
reaching the minimal level. Its value for Shia Mus-
lims is 8,41±1, 70; afor Sunni Muslims, the level is 
7,70±2,04, and so on. 

Basing upon arguments of this kind, one 
could have stated that both religious groups are 
fairly near to one another, basing both upon the ab-
solute values of the corresponding indices, and 
their ranging from minimum to maximum. Pro-
ceeding in this way, we would have omitted an im-
portant structural peculiarity, which is proper for 
Sunni Muslims: indices 7, 8, and 9 tend to be much 
higher by young people, both male and female, 
than by aged people, both male and female; the dif-
ference in all cases is absolutely statistically rele-
vant (for details, cf. discussion of the correspond-
ing indices above, in the text of the present paper). 
Having delineated this regularity, we interpreted it 
as a manifestation of possible structural difference 
existing between inner structural patterns of religi-
osity by young Sunni Muslims, compared to that 
by the aged ones.  
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Regarding the same indices (7, 8, 9) by Shia 
Muslims, we have to state that their absolute values 
correspond quite well to these by Sunni Muslims: 
the affinity of both groups tends to be quite im-
pressing. At the same time, no traces of age/sex 
differences was found by us in this case of each of 
these three indices5. As a result, no arguments 
speaking in favor of the presence of a religious 
subculture by either young Shia Muslims or, the 
aged ones may be cited, basing on the results of the 
application of the Miagkov questionnaire. 

Results of the application of the second 
questionnaire, elaborated by I. Bogdanovskaia, al-
low us primarily to state that the absolute values of 
the five indices, comprised by it (from 10 to 14) do 
not differ considerably between groups of the Shia 
Muslims and the Sunni ones. The only structural 
peculiarity, which was observed by us in the case 
of the Shia Muslims, consisted in the fact that 
young women tended to visit mosques somewhat 
less frequently than all the rest age/sex groups (for 
details, see our preceding article6). A similar regu-
larity was found by us in the case of the Sunni 
Muslims, as well, i.e. women, both young and 
aged, tended to visit mosques less frequently than 
men, both young and aged (the corresponding val-
ues of Index 17 were equal to: 3,04±0,98; 
2,52±0,91; 1,84±0,80; 1,80±0,96, respectedly); the 
difference between these two groups (i.e. the fe-
male and the male one) was highly statistically de-
monstrable. The most plausible interpretation of 
this observation seems to be obvious: women of 
any age tend to walk around in the streets, especial-

                                                             
5 Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2022). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian citi-
zens. Paper 1: Shiites. International Journal of Cultural Re-
search, 3:8, 155–156. DOI: 10.52173/2079-1100-2022-3-150. 
6 Ibid. P. 157. 

ly being on their own, somewhat less frequently 
than men. 

Results of the application of the third test, 
constructed by G. Allport and J. Ross demonstrate 
basic affinity joining members of both religious 
groups, which were interviewed by us: the absolute 
value of integral religiosity was 40,67±5,96 for 
Shia Muslims, and 40,50±8,74 by the Sunni ones, 
which means that both intervals tend practically to 
coincide. In both cases, no age/sex differences 
which could be regarded as statistically relevant, 
were registered. This means that both religious 
groups tend to be inwardly consolidated in a fairly 
tight way.  

Index of integral religiosity (Index 17) is 
composed of two indices which belong to a lower 
level, one assessing the level of extrinsic religiosity 
(Index 15), another measuring that of the intrinsic 
one (Index 16). A promising regularity was re-
vealed by the Shia Muslims at this level of analy-
sis: aged people tended to reach almost maximal 
level of the extrinsic religiosity, and almost mini-
mal one on the scale of intrinsic religiosity. This 
type of religiosity, characteristic of the traditional 
society, was opposed to religiosity of young wom-
en, who tended to rate high on the scale of intrinsic 
religiosity, and low at the level of the extrinsic one. 
Young men and aged women tended to have rat-
ings which were intermediate between these two 
focal types of religiosity. 

No tendency of this kind was found for 
Sunni Muslims. Young women tended to have min-
imal ratings on the scale of extrinsic religiosity: the 
value of Index 15 for them was 20±4,61, which 
was quite low, compared to both aged men 
(22,00±6,13), and aged women (22,46±5,25). 
However these differences were not statistically 
relevant. The situation for the intrinsic religiosity 
(Index 16) was basically the same, which means 
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that all age/sex subgroups tend to be highly consol-
idated by Sunni Muslims. As a result, we may state 
that being quite near to one another by absolute 
value, indices of religiosity by Allport-Ross tend to 
follow structural patterns, differing between the 
Shia Muslims and the Sunni ones, which might re-
flect psychological differences dividing these two 
influential religious denominations. 

 

Basing upon the results of our research, cit-
ed above, we feel authorized to draw the following 
conclusions: 

1. Considerable affinity between Sunni 
Muslims and the Shia ones, along nine dimensions, 
envisaged by the methodology of the Miagkov In-
dividual Religiosity test, is quite obvious, judging 
both by absolute values of the nine corresponding 
indices, and by their comparative ratings (for in-
stance, strong faith in God as the creator of the 
world (Index 6) or, positive appreciation of the 
philosophical aspects of religion (Index 1) get al-
most maximal ratings, while interest in pseudosci-
ence (Index 5) is rated quite low; 

2. Structural differences between both de-
nominations were found. Strong trend to regard the 
level of one’s personal religiosity as very high, and 
to link it primarily to one’s moral standards (Index 
8), and to helping in everyday life (Index 7), being 
a dominant attitude by young people, both male 
and female, as opposed to aged people of any sex, 
seems to be typical only for Sunni Muslims. No 
trend of this kind was registered by Shia Muslims;  

3. Basic affinity was registered for both re-
ligious denominations by the Allport-Ross Scale of 
Religious Orientations. The absolute value of inte-
gral religiosity (Index 17) practically coincided in 
both cases; 

4. Structural differences were present in the 
case of the Allport-Ross questionnaire, as well. A 
strong trend, most characteristic for Shia Muslims, 
and practically absent by the Sunni ones, may serve 
as a plausible example. The trend consisted in 
young women revealing high levels of intrinsic re-
ligiosity, and low levels of the extrinsic on; aged 
men followed an opposite trend, having high levels 
of extrinsic religiosity, and low levels of the intrin-
sic one; aged women and young men occupied in-
termediate places between these two focal points; 

5. Taking into account religious attitudes, 
differing by religious denomination, and by 
age/sex, revealed in this way, seems to be most 
constructive for the sake of planning and conduct-
ing well-structured and responsible interfaith dia-
logue, forming integral part of cultural rapproche-
ment.  
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СОПОСТАВИТЕЛЬНОЕ МАССОВОЕ ОБСЛЕДОВАНИЕ РЕЛИГИОЗНЫХ ОРИЕНТАЦИЙ 
СОВРЕМЕННЫХ РОССИЯН. СТАТЬЯ 2: МУСУЛЬМАНЕ-СУННИТЫ 

В статье представлены результаты массового 
опроса 101 мусульманина-суннита, граждан Респуб-
лики Дагестан, РФ, проведенного при помощи трех 
стандартных опросников, два из которых разработа-
ны российскими религиозными психологами, а тре-
тий является русскоязычной адаптацией известной 
«Шкалы религиозных ориентаций» Олпорта-Росса. 
Опрос был выполнен в рамках массового компара-
тивного исследования религиозных установок со-
временных россиян, проводимого кафедрой ЮНЕ-
СКО по компаративным исследованиям духовных 
традиций, специфики их культур и межрелигиозно-
го диалога, действующей на базе Российского ин-
ститута культурного и природного наследия им. 
Д.С. Лихачева, в рамках Международной Сети 
ЮНЕСКО-ЮНИТВИН кафедр по межрелигиозному 
диалогу и межкультурному взаимопониманию. Вы-
явлен ряд базовых закономерностей, присущих ре-
лигиозности мусульман-суннитов, от высокого 
уровня интегративной религиозности до убеждения 
в собственной личностной связи с Богом. Установ-

лено наличие значительной близости религиозных 
установок мусульман-суннитов по сравнению с му-
сульманами-шиитами, опрошенными ранее в рамках 
настоящего исследования, как по абсолютной вели-
чине ряда индексов, так и по паттернам их струк-
турной организации. Наряду с этим, обнаружены и 
существенные различия, содержательный пример 
которых представляет тенденция к сочетанию по-
вышенной оценки уровня собственной религиозно-
сти с высокой оценкой ее роли как источника мо-
ральных норм, и с убеждением в особой значимости 
религии для решения насущных жизненных про-
блем и ситуаций. Наличие данного сложного ком-
плекса установок весьма характерно для молодых 
суннитов, вне зависимости от их пола, значительно 
менее присуще суннитам старшего возраста, как 
мужского, так и женского пола, и весьма редко у 
мусульман-шиитов. Выявленные таким образом 
особенности внутренней организации религиозно-
сти российских мусульман-суннитов представляют-
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ся существенными для выстраивания корректного 
межкультурного / межрелигиозного диалога с ними.  

Ключевые слова: религиозные ориентации, 
психология религии, компаративные исследования, 
мусульмане-сунниты. 

 

Cписок литературы 

Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2022). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian 
citizens. Paper 1: Shiites. International Journal of Cul-
tural Research, 3:8, 150–166. DOI: 10.52173/2079-
1100-2022-3-150. 

Ramadan, T. (2017). Imtroduction to Islam. Oxford 
University Press. ISBN: 978-0-19-046748-7. 

Waines, D. (2014). An introduction to Islam. Cam-
bridge University Press. DOI: 
10.1017/CBO9780511801037. 

Schmidtke, S. (ed.). (2016). The Oxford handbook of 
Islamic theology. Oxford University Press. ISBN 978-0-
19-969670-3.  

Iakhiaev, N.I. (2013). Mesto i rol’ islama v 
sotsiokul’turnoi integratsii dagestanskogo obshchestva 
(Place and role of Islam in sociocultural integration of 
Daghestani society). Islamovedeniie. 13, 4-14 (in Rus-
sian). 

Sultanakhmedova, Z.G. (2018). Traditsionnyi islam na 
Severnom Kavkaze (Traditional Islam in Northern Cau-
casus). Kant, 1:26, 131-135 (in Russian).  

Badri, M. (2016). The Dilemma of Muslim Psycholo-
gists. Islamic Book Trust. 

Al-Karam, K.Y. (2018). Islamic psychology: towards a 
21st century definition and conceptual framework. 
Journal of Islamic Ethics. 2, 97-109. 
DOI:10.1163/24685542-12340020.  

Pavlova, O.S. (2020). Psikhologiia: islamskii diskurs 
(Psychology: Islamic discourse). Assotsiatsiia psikho-
logicheskoi pomoshchi musul’manam, ANO NPC ‘Al-
Vasatia – Umerennost’. ISBN 978-5-6044746-0-0 (in 
Russian). 

 

Pavlova, O.S. (2015). Religioznaia i etnicheskaia iden-
tichnost’ musul’man Severo-Zapadnogo i Severo-
Vostochnogo Kavkaza: soderzhaniie i osobennosti 
sootnosheniia (Religious and ethnic identity of Muslims 
of North-Western and North-Eastern Caucasus: contents 
and peculiarities of interconnection). Islam v Sovremen-
nom Mire. 11:2, 75-86. DOI: 10.20536/2074-1529-
2015-11-2-75-86 (in Russian).  

Achinovich, T.I. (2013). Aktual’nye problemy issledo-
vaniia religioznosti v sovremennoi otechestvennoi 
psikhologii (Actual problems in religiosity studies in 
present-day Russian psychology). Iaroslavskii pedagog-
icheskii vestnik. II:3, 218-222 (in Russian). 

The age gap in religion around the world (2018). Pew 
Research Center. 

The gender gap in religion around the world (2016). 
Pew Research Center.  

Khaskhanova, M.T., Vereshchagina. M.D. (2019). Tipy 
religioznoi identichnosti chechenskikh studentov (Types 
of religious identity of Chechen students). Obrazovanie 
i nauka. 21:9, 80-97. DOI: 10.17853/1994-5639-2019-
9-80-97 (in Russian). 

Khaskhanova, M.T. (2019). Religioznaia identichnost’ 
chechenskikh studentov: rezultaty pilotazhnogo issledo-
vaniia (Religious identity of Chechen students: results 
of pilot study). Vestnik Moskovskogo universiteta, Seria 
14. Psikhologiia, 2, 105-120. DOI: 
10.11621/vsp.2019.02.105 (in Russian).  

Sinelina, Iu.Iu. (2009). Pravoslavnyiie i musul’mane: 
sravnitel’nyi analiz religioznogo povedeniia i tsen-
nostnykh orientatsii (Orthodox Christians and Muslims: 
comparative analysis of religious behaviour and value 
orientations). Sotsiologicheskiie Issledovaniia. 4, 89-95 
(in Russian). 



 

Журнал входит в перечень 
рецензируемых научных изданий  

    

  

 
ТЕМА НОМЕРА:  
КУЛЬТУРНАЯ ДИНАМИКА 

Приглашенный редактор выпуска: Елена Эдуардовна ДРОБЫШЕВА 
Ответственный редактор: Алина Владимировна ВЕНКОВА 

The MAIN TOPIC of the ISSUE:  
CULTURAL DYNAMICS 

Guest Editor: Elena E. DROBYSHEVA 
Managing Editor: Alina V. VENKOVA 

Обложка: М.А. Степанов, 2023. 
Cover Picture: M. A. Stepanov, 2023. 

01.07.2023  
Дизайн и оригинал макет 
Издательство «ЭЙДОС» 

Design & layout 
Publishing House EIDOS 

www.eidos-books.ru 

 

Международный журнал исследований культуры № 2 (51) 2023  
Научное рецензируемое электронное издание 

International Journal of Cultural Research # 2 (51) 2023 
Peer-reviewed scientific e-journal 

ISSN 2079–1100 www.culturalresearch.ru 




