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ПОСТМЕДИАЛЬНОСТЬ И ИММЕРСИЯ В ПРАКТИКАХ РЕЦЕПЦИИ ИСКУССТВА  
ЦИФРОВОЙ ЭПОХИ*

В статье раскрываются базовые характери-
стики существования искусства в постмедиальную 
эпоху, демонстрируется роль эмоциональных, чув-
ственных и иммерсивных состояний в этом процес-
се. Показана динамика существования объекта в ис-
кусстве – от его медиумспецифической фазы к 
постмедиальному снятию роли уникальной непо-
вторимости объекта в художественном высказыва-
нии. 

В тексте описана роль постинтернет искус-
ства в работе с объектом в постмедиальную эпоху. 
Термин «постинтернет» используется для описания 
специфического качества медиареальности, эстети-
ческого чувства и порождаемых им художественных 
явлений. Эстетика постинтернета распространяется 
среди поколения людей, родившихся и выросших в 
ситуации глобального присутствия интернета в их 
жизни. Если для развития медиатеории ХХ века был 
типичным анализ интернета как нового медиа, по-
рождающего специфическую новую чувствитель-
ность и новое цифровое искусство, то для поколе-
ния постинтернета в ХХI веке, его теоретиков (Gene 
McHugh) и художников (Marisa Olson, Artie 
Vierkant) интернет больше не представляется чем-то 

 новым, напротив, его использование все более ру-
тинизируется, что порождает специфические прак-
тики повседневности и приемы искусства, перево-
дящие опыт виртуальной реальности в жизненное 
пространство. Наблюдается обратный перенос про-
дуктов художественной деятельности – из вирту-
альной среды в реальность. Если раньше следы эк-
зистенциального и эстетического присутствия чело-
века в мире неуклонно стремились к «оцифровке», 
то в постинтернет искусстве цифровая реальность 
возвращается в физическое пространство, представ-
ляя широкий спектp продуктов своего «отвердева-
ния». Это «возвращение в реальность» требует но-
вых теоретических инструментов и способов эсте-
тического упорядочивания. В статье представлен 
анализ форм постмедиальной предметности и фор-
мируемых ими практик рецепции, в особое место в 
котором отводится иммерсивному опыту.  

Ключевые слова: постмедиальность, меди-
умспецифичность, цифровое искусство, постинтер-
нет, иммерсия. 

* Исследование выполнено за счет внутреннего 
гранта РГПУ им. А. И. Герцена (проект № 2ВГ). 

 

 

ммерсивный опыт при восприятии 
цифрового искусства во многом 

опирается на постмедиальность как состояние 
объектного ряда искусства и его теоретизации. 
Цифровое искусство распространяется в эпоху, 

называемую «постмедиальной»1, главным при-
знаком которой является утрата специфичности 
                                                             
1 Краусс Р. «Путешествие по Северному морю». Искус-
ство в эпоху постмедиальности. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2017. – 104 с. 
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медиума, необходимого признака художествен-
ности в медиальную эпоху. Утрату специфич-
ности медиума сопровождает нарастание кон-
цептуализации художественных практик, когда 
теория оказывается заключенной внутрь фор-
мы, а не располагается извне, в качестве внеш-
него легитимирующего, либо объяснительного 
протокола: «концепции заключены внутри са-
мих произведений искусства и управляют их 
формой и содержанием»2.  

Медиум, или средство выражения, обла-
дающий специфичностью, заключает в себе 
ожидаемые конвенциональные пластические 
свойства, способные к самовоспроизводству и 
повторению в других специфических объектах. 
Медиумспецифичность – это «сложное, много-
уровневое отношение, которое мы можем 
назвать рекурсивной структурой, то есть струк-
турой, чьи отдельные элементы создают прави-
ла, порождающие саму структуру» /…/ «Рекур-
сивная структура по природе своей должна 
быть способна, по крайней мере отчасти, спе-
цифицировать себя сама»3. 

Специфичность медиумов поддержива-
лась видовой и жанровой системами искусства, 
тяготевшими к герметичности своих признаков. 
Качества художественного высказывания в 
классической системе координат оценивалось 
по чистоте признаков той или иной формы, 
считавшимися специфическими для данного 
вида художественного высказывания. Меди-
                                                             
2 Смит, Т. Одна и пять идей: о концептуальном искусстве 
и концептуализме / Под ред. и с предисл. Р. Бейли / Пер. 
с англ. – М.: Ад Маргинем Пресс. – 2023. – С. 62. Ср.: 
«определения искусства, которые должны отныне давать 
произведения, могут свестись к форме высказываний, 
перейдя таким образом из статуса физических объектов в 
концептуальное состояние языка». Краусс Р. «Путеше-
ствие по Северному морю». Искусство в эпоху постмеди-
альности. – М.: Ад Маргинем Пресс, 2017. – C. 18. 
3 Краусс, Р. «Путешествие по Северному морю». Искус-
ство в эпоху постмедиальности. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2017. – C. 8–9. 

умспецифичная фаза развития системы искус-
ства поддерживала его автономию, основанную 
в том числе на критериях качества, предъявляе-
мых к тем или иным отдельным высказываниям 
в заранее определенных рамках. 

Начало утраты специфичности медиума 
связано с передачей смыслов, ранее заключен-
ных в самом медиуме, контексту, в котором он 
функционирует. «Переходная – интермедиаль-
ная – утрата отдельными искусствами специ-
фичности /…/ дает им взамен /…/ способность 
разлетаться по множеству мест: эти места те-
перь и будут называться «специфичными», а 
создаваемые на них инсталляции будут ком-
ментировать, сплошь и рядом критически, 
предлагаемые местами условия действий»4.  

Другой важный фактор – появление но-
вых медиа, для которых пластическая закреп-
ленность уникального высказывания оказыва-
ется не важна. «Видео возвестило конец специ-
фичности медиума. С началом эпохи телевиде-
ния – вернее, телевещания – мы вступили в 
постмедиальное состояние»5. Эпоху, в которой 
преобладает пренебрежение качеством медиума 
взамен интересу к условиям его воздействия на 
реципиента, можно назвать постмедиальной. 
Рецепция понимается в этом контексте доста-
точно широко. Речь идет не только о чувствен-
ном или эстетическом восприятии, принимают-
ся во внимание также когнитивные процессы. 
«Возможно, пришло время моратория на вещи – 
временного отказа от реальных объектов, в те-
чение которого аналоги объекта, формируемые 
в сознании, можно исследовать как источник 
новой генерирующей системы»6.  

                                                             
4 Там же. С. 20. 
5 Там же. С. 50. 
6 Burgin, V. Thanks for the Memory // Architectural Design 
40. August 1970. P. 288–292. Цит по: Смит, Т. Одна и пять 
идей: о концептуальном искусстве и концептуализме / 
Под ред. и с предисл. Р. Бейли / Пер. с англ. – М.: Ад 
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Новая эпоха после эпохи специфичности 
медиа – постмедиальная эпоха. Вещи смеши-
ваются и взаимозаменяются, они отходят на 
второй план, главное теперь – какое впечатле-
ние они производят совместными усилиями или 
независимо друг от друга. «Куб, сфера, пира-
мида, подчиняющаяся законам океана. Куб, 
сфера, пирамида, цилиндр. Голубой куб. Белая 
сфера. Белая пирамида. Белый цилиндр. Не 
двигаемся. Тишина. Род людской дефилирует с 
многословными глазами. Зеленый куб. Голубая 
сфера. Белая пирамида. Черный цилиндр. Как 
сны, которые мало помнишь; миры, где акула, 
нож и повар – синонимы. Черный куб. Черная 
пирамида. Сфера и черный цилиндр. Я предпо-
читаю закрыть глаза и войти в ночь. Чернила 
каракатицы опишут облака и отдаленную зем-
лю. Желтая сфера. Желтая пирамида. Желтый 
куб, тающий в воде, воздухе и огне»7. Смеше-
ние вещей, наступившее постмедиальное состо-
яние определили появление нового регистра 
рецепции, независимого от канала передачи вы-
сказывания, оторванного от диктата и воли ме-
диума как специфического средства сообщения. 
Утрата визуальностью своего влияния, наблю-
даемая еще в концептуальном искусстве8, опре-
деляет появление новых способов рецепции, 
адекватных новому постмедиальному состоя-
нию. Стэнли Кавелл для описания нового ре-
цептивного опыта телеприсутствия при про-

                                                                                                         
Маргинем Пресс. – 2023. – 192 с. 
7 Марсель Бротарс Открытое письмо, Кассель, 1968. Цит. 
по: Бухло, Б.Х.Д. Марсель Бротарс: открытые письма, 
индустриальные поэмы // Бухло, Б.Х.Д. Неоавангард и 
культурная индустрия. Статьи о европейском и амери-
канском искусстве 1955–1975 годов. – М.: V-A-C press, 
2016. – С. 154. 
8 «Концептуализмом /…/ решительно порвал с историче-
ской зависимостью искусства от физической формы и ее 
визуального восприятия». Смит, Т. Одна и пять идей: о 
концептуальном искусстве и концептуализме / Под ред. и 
с предисл. Р. Бейли / Пер. с англ. – М.: Ад Маргинем 
Пресс. – 2023. – С. 41. 

смотре телевизионных программ вводит поня-
тие «мониторинга»9. Его главные свойства – 
«потоковость» и «синхронность» восприятия, 
при этом специфичность и материальность те-
левидения как медиума оказываются неважны. 
Рецептивный рисунок упрощается и становится 
все более «горячим» в терминах Маршала Ма-
клюэна, более чувственным и эмоциональным.  

Фактор трансформации базовых качеств 
рецепции в комбинации с демократизаций форм 
и каналов передачи информации создает для 
художников новый вызов, связанный с утратой 
ценности мастерства, понятого в терминах ме-
диумспецифичности. Отход от последней, 
мгновенность и эмоциональность рецептивного 
ответа, стимулируемого новыми каналами пе-
редачи информации, усиливают важность им-
мерсии как соразмерной формы ответа на вызо-
вы постмедиального состояния. 

Это состояние требует описания не толь-
ко способов своего порождения и стратегий 
существования в нем, но и параметров субъек-
тивности (том числе практик информационного 
поведения), практик телесности, форм социаль-
ной коммуникации, контекстов существования. 

В цифровую эпоху на смену специфиче-
ским медиумам приходят фантомные медиумы, 
называемые разными исследователя по-разному 
– «фикции»10, «симулякры»11, «копии»12. Всех 
                                                             
9 Cavell, S. The Fact of Television // Themes out of School. 
San Francisco: North Point Press, 1984. – Р. 235–268. 
10 Краусс Р. «Путешествие по Северному морю». Искус-
ство в эпоху постмедиальности. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2017. – 104 с. Р. Краусс отмечает реверсивный 
характер взаимоотношений медиума и фикции. «Фикция 
сама может выступать в качестве медиума. /…/ Фикция 
«позволяет увидеть скрытую реальность» (С.76). 
11 Бодрийар, Ж. Символический обмен и смерть. – М.: 
Добросвет, 2000. – 388 с. «В версии Бодрийяра эта маска 
сделалась моделью окончательного исчезновения, через 
которое объектные условия материального мира будут 
вытеснены симулятивной сетью своих репродукций: 
шквал образов, снятых с поверхности вещей, чтобы как 
самостоятельные сущности вступить в товарное обраще-
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их объединяет отсутствие интереса к специ-
фичности медиума. В этих формах медиально-
сти важен производимый эффект, но не каче-
ство производящего его объекта. Все цифровые 
объекты идентичны друг другу. Наступает циф-
ровое равенство вещей, это «изменение /…/ 
имеет две стороны. Одна – в поле объекта, где 
благодаря структуре воспроизводства сериали-
зованные единицы делаются эквивалентными, 
совсем как при статистических операциях. В 
результате вещи теперь становятся более до-
ступными для масс и в смысле приближенно-
сти, и в смысле понятности. Но другого рода 
изменение происходит в поле субъекта, для ко-
торого вступает в действие новый тип восприя-
тия – «восприятие, чье "ощущение всеобщего 
равенства вещей" возросло до такой степени, 
что оно средствами воспроизводства извлекает 
его даже из уникального объекта»13.  

Эпоха постмедиальности – это эпоха 
субъективизации способов обращения с медиу-
мами. Интерес к свойствам объекта заменяется 
вопросами управляемости медиа пользовате-
лем. В основе управления лежат не объекты 
(hardware), мягкие практики и программное 
обеспечение (software). Постмедиальную эсте-
тику определяет перенос акцента со специфич-
ности медиа к особенностям обращения с ним. 
Понятие медиума заменяется в пост-медиа эс-
тетике понятиями данных, интерфейса, потока, 
пропускной способности, сжатия. Состояние 
постмедиальности характеризуется утратой ка-
                                                                                                         
ние» Краус, Р. Переизобретение средства // Синий диван. 
– № 3. – 2003. – С. 105–127. URL: 
https://royallib.com/book/kraus_rozalinda/pereizobretenie_sr
edstva.html (дата обращения 12.07.2023) 
12 Беньямин В. Произведение искусства в эпоху его тех-
нической воспроизводимости. Избранные эссе / Под. ред. 
Ю.А. Здорового – М.: Медиум, 1996. – 240 с. 
13 Краус, Р. Переизобретение средства // Синий диван. – 
№ 3. – 2003. – С. 105–127. URL: 
https://royallib.com/book/kraus_rozalinda/pereizobretenie_sr
edstva.html (дата обращения 12.07.2023) 

кими бы то ни было медиумами своего домини-
рующего положения. Искусство становится 
постконцептуальным, партиципаторным и ре-
ляционным. 

Медиа (средства и каналы коммуника-
ции) и медиумы (объекты-посредники) разли-
чаются теперь не по качествам своей собствен-
ной специфичности (тезис, противоположный 
утверждению М. Маклюэна о том, что медиа 
(специфическое) – само есть сообщение), а по 
условиям обращения с ними, условиям воспри-
ятия, которые они создают и формируют. Оди-
наковые условия рецепции могут быть созданы 
разыми медиа по разным каналам. Основной 
интерес искусство проявляет к структурам опы-
та и восприятия информации получателем, 
стратегиям организации данных. 

Состояние постмедиа может быть пере-
дано в тотальной пикселизации мира. «Мир как 
текст» эпохи постмодернна превращается в мир 
как матрицу, пиксельную решетку. Все есть 
цифра и выйти за ее пределы невозможно, это 
новая несвобода, цифровая пелена, дигитальная 
неволя. Эстетика нет- и пиксельарта тяготит 
поколение «цифровых аборигенов», стремя-
щихся порвать эту ткань и выйти за ее пределы, 
добраться до мира, сделать то, что было невоз-
можно во вселенный постмодернизма и цифро-
вой постмедиальности. Одной из таких попыток 
становится постинтернет14 искусство. В нем 
происходит обратное отвердевание мира, мате-
риализация цифры. Новая материальность 
неизбежно несет на себе следы своего цифрово-

                                                             
14 Термин введен художницей Marisa Olsen и разрабаты-
вался писателем Gene McHugh в одноименном критиче-
ском блоге 2009–2010 годы. URL: 
https://anthology.rhizome.org/post-internet (дата обращения 
05.06.2023). McHugh, G. PostInternet. Notes on the Internet 
and Art. 12.29.09–09.05.10. – Lulu Press. – 2011. – 276 p. 
Ключевыми постинтернет художниками наиболее яркого 
периода его существования являются Katja Novitskova, 
Marisa Olson, Artie Vierkant и др. 
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го прошлого. Это мир объектов, не до конца 
покинувших матрицу, готовых в любой момент 
вернуться обратно в цифровую реальность. Ис-
кусство постинтернет является примером кри-
тического снятия установок постмедиальной 
эпохи и реакцией на утрату медиумспецифич-
ности. Период возникновения постинтернет ис-
кусства – это эпоха, в которой интернет как 
средство связи и коммуникативная среда стано-
вится банальностью, он больше не является но-
вым медиа.  Это эпоха, когда художник больше 
не может эксплуатировать специфичность ин-
тернета как медиума. 

В знаковом проекте Image Objects (2011) 
художник Artie Vierkant, проблематизирует 
взаимоотношения цифры и физического объек-
та. Его текст 2010 года «The Image Object Post-
Internet»15 можно рассматривать как манифест 
этого направления. 

Постинтернет искусство вписывается в 
направление художественных поисков, связан-
ных с попытками «заново изобрести или заново 
осмыслить медиум как таковой», Р. Краусс 
называет это стремление «идеей диференциаль-
ной специфичности»16. «Именно появление 
высших технологических существ – «робота», 
компьютера» – позволяет нам оценить врож-
денную сложность медиумов, физической осно-
вой которых служили старые техники, теперь 
вышедшие из моды»17. 

Твердая форма объекта позволяет запу-
стить работу воображения. Отвердевание пик-
сельной ткани, ее выход за пределы дисплеев 
вновь обращает внимание реципиента на объ-
ект-медиум. Возможности медиума, робко 
                                                             
15 Artie Vierkant The Image Object Post-Internet URL: 
https://jstchillin.org/artie/vierkant.html (дата обращения 
04.06.2023) 
16 Краусс, Р. «Путешествие по Северному морю». Искус-
ство в эпоху постмедиальности. – М.: Ад Маргинем 
Пресс, 2017. – С. 91. 
17 Там же. С. 81. 

напоминающего об ушедшей эпохе медиумспе-
цифичности, позволяют «переизобрести сред-
ство» (Р. Краусс), то есть вспомнить о специ-
фичности медиума. «Перцептивный акт, извле-
кающий “ощущение всеобщего равенства ве-
щей” даже из уникального объекта, понимается 
как действие фотографа, вставляющего частицы 
мира в рамку объектива, причем неважно, дела-
ет ли он или она реально снимок или нет»18.  

В данных практиках с одной стороны 
наблюдается уход от тотального присутствия 
цифры, а с другой – создаются повсеместно 
узнаваемые офлайн продукты, носящие на себе 
следы цифрового мира. Важным моментом яв-
ляется становление форм передачи и представ-
ление информации и объектов такими же суще-
ственными, как и их создание. Это связано с 
безусловной невозможностью нового, и с даль-
нейшим совершенствованием искусства сэм-
плирования, миксования, искусства партициа-
ции и коллаборации. Постинтернет искусство 
показывает характер нашей жизни одновремен-
но в интернет и реальном мире и это есть фик-
сация этой двойственности. Постинтернетное 
состояние сознания предполагает, что вместо 
идеального (имплицитного читателя/зрителя) 
появляется уникальный содержащий изъяны 
пользователь. Новая материальность постин-
тернет формирует новый регистр постинтер-
нетной чувствительности.  

Описанное состояние объектности в эпо-
ху постмедиальности позволяет описать медиу-
мы как часть отношений между людьми и прак-
тик управления эмоциями. Отдельные исследо-
ватели вводят новые понятия, такие как «поли-
медиа». «…Полимедиа – это развивающаяся 
среда коммуникативных возможностей, которая 
                                                             
18 Краус, Р. Переизобретение средства // Синий диван. – 
№ 3. – 2003. – С. 105–127. URL: 
https://royallib.com/book/kraus_rozalinda/pereizobretenie_sr
edstva.html (дата обращения 12.07.2023) 
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функционирует как «интегративная структура», 
в рамках которой каждый индивидуальный ме-
диум определяется в терминах отношения с 
другими средствами коммуникации. Вследствие 
этого основная задача смещается с ограниче-
ний, налагаемых каждым медиумом (часто свя-
занных с затратами, но также сформированных 
конкретными качественными характеристика-
ми), на социальные и эмоциональные послед-
ствия выбора между этими различными ме-
диа»19. Специфика полимедиа состоит в том, 
что они не могут быть до конца вычленены в 
качестве отдельных самостоятельных объектов 
из социальных, коммуникативных, эмоцио-
нальных и других связей и всегда рассматрива-
ются только в контексте использования и в свя-
зи с состояниями и характеристиками исполь-
зующего их субъекта. В этом состоянии важен 
иммерсивный характер среды, в которую по-
гружены все участники взаимодействия, вклю-
чая медиумов. Эмоциональный, аффективный 
ряд имеет не меньшее значение, чем объектный 
слой. «Иными словами, видение происходит 
только во взаимодействии с техническим 
устройством, во взаимном определении настро-
ек устройства и многосоставных, многослож-
ных и разноуровневых процессов восприятия 
человека. И при характеристиках этого нового 
видимого, находящегося в связи с техническим, 
могут быть использованы такие термины, как 

                                                             
19 Мадиану, М., Миллер, Д. Полимедиа: новый подход к 
пониманию цифровых средств коммуникации в межлич-
ностном общении. Пер.с англ. А. Паукова, В. Чумакова // 
Мониторинг общественного мнения: экономические и 
социальные перемены. – 2018. – № 1. – С. 334–356. Цит 
по: Сосна, Н.Н. «Техники видения» после наблюдателя // 
Международный журнал исследований культуры. – 2018. 
– № 2. – С. 240–250. DOI: 10.24411/2079-1100-2018-00041 
С. 245. 

«наложение» (если не дифракция), «сцепление» 
(не вполне «ощупывание» или «касание»)»20. 

Понятия, появляющиеся для описания 
подобных форм рецепции, носят телесно ориен-
тированный характер. Для взаимодействия с 
подобной средой оказывается необходимым пе-
реизобрести не столько средство, но и тело. Ре-
цепция требует телесно ориентированных, 
мультисенсорных подходов. 

Чувствительность сегодняшнего дня – 
это «чувствительность, при которой телесное 
сознание просто-напросто стало необходимым в 
примечательном месте углубления и победы 
«я»21. «Физическое присутствие заставляет ду-
мать о себе иначе: это уже не просто вибрация  
ощущения, а пространство, продублированное в 
сознании, пространство внутреннее, «организо-
ванное» и предварительно существующее, ис-
ходя из которого может существовать система 
чувств в целом. /…/ Отсюда обещания совер-
шенно нового развития, при котором сознание 
столкнется с продолжением телесного, осу-
ществляемого уже не материей или плотью, как 
это полагала традиция, а с продолжением пси-
хологическим, исходящим из эмоциональной 
плотности, тонкости, а порой также и из логик, 
если не «тактик», иногда согласующихся, ино-
гда чуждых или противостоящих я»22. 

Постмедиальное состояние, главным 
свойством которого является утрата меди-
умспецифичности, позволило искусству отра-
ботать практики перевода рецептивных реакций 
от одного медиума или канала к другому, либо 
полного отказа от удержания того или иного 
материального фактора рецепции, однако, ре-
                                                             
20 Сосна, Н.Н. «Техники видения» после наблюдателя // 
Международный журнал исследований культуры. – 2018. 
– № 2. – С. 250. DOI: 10.24411/2079-1100-2018-00041 
21 Вигарелло, Ж. Самоощущение. История восприятия 
тела (XVI–XX вв). М.: Центр гуманитарных инициатив, 
2018. – С. 167. 
22 Там же. С. 186–187. 
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курсивный механизм, проявившийся в постин-
тернет искусстве, показал возможности и по-
требности художественных практик в обратном 
«отвердевании» медиума, продемонстрировал 
нарастание интереса к объекту, а, значит обо-
значил возможный ренессанс художественных 
исследований его специфической медиально-
сти. 
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IMMERSION AND DIGITAL ART PERCEPTION IN THE AGE  
OF POST-MEDIUM CONDITION* 

The article reveals the basic characteristics of 
the existence of art in the post-medial era, demonstrat-
ing the role of emotional, sensory and immersive states 
in this process. The dynamics of the existence of an art 
object is shown – from its medium-specific phase to the 
post-medial removal of the role of the unique object in 
artistic expression. 

The text describes the role of post-Internet art in 
working with an object in the post-medial era. The term 
“post-Internet” is used to describe the specific quality of 
media reality, aesthetic feeling and the artistic phenom-
ena generated by it. Post-Internet aesthetics are spread-
ing among a generation of people born and raised with 
the global presence of the Internet in their lives. If for 
the development of media theory of the 20th century it 
was typical to analyze the Internet as a new media, gen-
erating a specific new sensibility and new digital art, 
then for the post-Internet generation in the 21st century, 
its theorists (Gene McHugh) and artists (Marisa Olson, 
Artie Vierkant), the Internet no longer appears some-
thing new, on the contrary, its use is increasingly rou-

tinized, which gives rise to specific everyday practices 
and art techniques that translate the experience of virtu-
al reality into living space. There is a reverse transfer of 
the products of artistic activity – from the virtual envi-
ronment to reality. If earlier traces of a person’s existen-
tial and aesthetic presence in the world steadily tended 
to be “digitized,” then in post-Internet art digital reality 
returns to physical space, presenting a wide range of 
products of its “hardening”. This “return to reality” re-
quires new theoretical tools and methods of aesthetic 
ordering. The article presents an analysis of the forms of 
post-medial objectivity and the reception practices they 
form, with a special place given to immersive experi-
ence. 

Key words: post-medium condition, medium 
specificity, digital art, post-internet, immersion. 
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