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ПОЛИФУНКЦИОНАЛЬНОСТЬ И РАЗМЫВАНИЕ ЖАНРОВЫХ ГРАНИЦ ПОПУЛЯРНОГО 
ТЕКСТА НА ПРИМЕРЕ ПРЕЗЕНТАЦИИ ФЕНОМЕНА ПРОФАЙЛИНГА  

В ПОПУЛЯРНОЙ КУЛЬТУРЕ 

Статья посвящена анализу детективного 
жанра и формированию его нового направления – 
«профайлинг-детектива» в контексте взаимодей-
ствия культурологии и психологии. Хотелось бы 
обратить внимание на то, что культурология и пси-
хология, в частности, социальная психология, тесно 
переплетаются и дополняют друг друга в вопросах, 
связанных с изучением, конструированием и рецеп-
цией образа Героя. В ходе исследования акцент был 
сделан на формировании образа Героя подобных 
произведений. Таким образом, предметом нашего 
исследования является образ профайлера в художе-
ственном тексте и границы формирующегося 
направления детективной литературы. В статье по-
дробно рассматривается феномен профайлинга в 
истории культуры, определяются границы нового 
«поджанра». В статье предложена рабочая типоло-
гия образов профайлера в художественном тексте, в 
основу которой был положен институциональный 
аспект. С опорой на него выделяются типы «офици-
ального профайлера» и «маргинального профайле-
ра». Особый интерес представляет ситуации в Рос-
сии, где в классификаторе профессий профайлер  

отсутствует, но в художественном тексте он пред-
ставлен достаточно ярко, хотя и неоднозначно. Тема 
профайлинга в детективном жанре уникальна тем, 
что не просто вырабатывает свой собственный фор-
мат, но преодолевает культурные и национальные 
границы, являясь в художественном тексте универ-
сальным способом раскрытия преступления и реа-
лизуясь в одинаковом формате вне зависимости от 
страны и практически не испытывая влияния ло-
кальных (этнических, региональных культур). Ины-
ми словами, можно говорить о международных 
стандартах данного направления криминального 
художественного текста. Представленные в статье 
материалы и рабочая типология могут быть исполь-
зованы для дальнейшего анализа как данного 
направления криминальных художественных тек-
стов, так и смежной «нишевой продукции» попу-
лярной культуры.  

Ключевые слова: профайлинг, детектив, 
размывание жанровых границ, популярная культу-
ра, криминальный жанр. 

 
сихология и культурология имеют 
давнюю совместную историю, раз-

вивавшуюся не всегда гладко. На протяжении 
многих лет психологи и психофизиологи вооб-
ще стояли на позициях, согласно которым куль-
тура – это научный конструкт и определения у 
нее быть не может. На долгое время термин 
«культура» выпадал из психологического дис-

курса. При этом культурологи мылили свою 
науку едва ли не как базовую и всеобъемлю-
щую.  

С течением времени многие противоре-
чия были преодолены, а в ряде узких научных 
направлений – например, в кросс-культурной 
психологии – оторвать психологию от культуры 
и вовсе оказывается сегодня невозможно. Как 

П 



 

 
| 1 (54) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_1_6  

ПОПУЛЯРНАЯ	КУЛЬТУРА	
 

Андрей Юрьевич ЧУКУРОВ  
|	Полифункциональность	и	размывание	жанровых	границ	популярного	текста	на	примере	
презентации	феномена	профайлинга	в	популярной	культуре	| 

7 

убедительно показал Дэвид Мацумото, отель-
ные аспекты человеческого бытия можно рас-
сматривать, используя инструментарий как 
культурологии, так и психологии, а подчас еще 
и психофизиологии. В частности, в аспекте изу-
чения девиантного поведения, что весьма важ-
но, учитывая предмет нашего исследования. Д. 
Мацумото писал: «Клиницисты оценивают де-
виантное поведение и поведение, обусловлен-
ное психическим расстройством, отталкиваясь 
от моделей, усвоенных ими в процессе обуче-
ния <…> и профессионального опыта, приобре-
тенного в рамках конкретных условий или кон-
текста наблюдения. Идентификация, описание, 
категоризация и разработка плана лечения 
представляют собой сложный социально-
культурный процесс»1. Данный вопрос был 
проанализирован в более ранних работах, где 
также подчеркивалось, что «в основе любого 
защитного механизма, который характеризуется 
как „девиантная модель поведения“, находятся 
травматическая доминанта и патопластический 
эффект культуры: культура является причиной 
дистресса, она определяет „течение болезни“, 
но она же определяет способы адаптации, т. е. 
мы имеем дело с неким механизмом обновле-
ния, который „встроен“ в тело культуры»2. 

Обращаясь к художественному тексту, 
хотелось бы обратить внимание, что культуро-
логия и психология, в частности, социальная 
психология, тесно переплетаются и дополняют 
друг друга в вопросах, связанных с изучением, 
конструированием и рецепцией образа Героя. 
Конечно же, художественный образ Героя в по-

                                                             
1 Мацумото, Д. Психология и культура / под ред. 
Д. Мацумото. – СПб.: Питер, 2003. – C. 428. 
2 Чукуров, А.Ю. Механизмы самоадаптации личности как 
причины социокультурных трансформаций // Общество. 
Среда. Развитие: научно-теоретический журнал. – 2015. – 
№ 4. – C. 120. 

пулярной культуре естественным путем форми-
руется, отталкиваясь от царящих в обществе 
настроений, желаний и потребностей. Совмест-
ная работа маркетологов и психологов позволя-
ет сделать этот образ максимально коммерчески 
успешным. Однако, власть в самом широком 
смысле, зачастую брала на себя функции опре-
деления потребного будущего и потребного Ге-
роя, опираясь на весь инструментарий культур-
ной политики. Анализ только лишь российского 
материала с точки зрения эволюции образа Ге-
роя дает нам представление о смене художе-
ственно-идеологической парадигмы: от рефлек-
сирующих интеллектуалов (Бузыкин, Лукашин, 
Новосельцев) российский кинематограф пере-
шел к крутым героям-одиночкам (Багров, Го-
ворков). И дело не в полном вытеснении тех 
или иных образов из художественного про-
странства, а в их количественном соотношении 
– рефлексирующие интеллектуалы в позднесо-
ветских фильмах явно превалировали над ины-
ми типами героев, тем самым формируя вполне 
конкретную социально одобряемую модель по-
ведения. 

Вопросы девиантного поведения и ре-
цепции образа героя интересным образом со-
единяются в феномене детективной литерату-
ры. Давно стал общим местом тезис, что про-
дукция популярной культуры, как ранее про-
дукция культуры массовой, воздействует на со-
знание потребителя куда больше, чем любые 
идеологически заряженные лекции. И с этой 
точки зрения, криминальная литература оказы-
вается с одной стороны лакмусовой бумажкой 
потребительских настроений и желаний, а с 
другой – может служить инструментом генера-
ции как потребного Героя, так и популяризации 
тех или иных профессий, что далее будет пока-
зано на примере героя-профайлера, сочетающе-
го интеллект, стиль, профессионализм и оказы-
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вающегося невероятно востребованным сего-
дня. 

 История изучения феномена детектива 
едва ли не моложе самого этого феномена. 
Иными словами, научная и околонаучная ре-
флексия родилась немногим позже самого 
культурного феномена детектива. Более того, 
сами авторы детективных текстов – в частно-
сти, Г.К. Честертон, – и пытались на раннем 
этапе осмыслить рождающийся на их глазах и 
благодаря им художественный феномен. Не 
уходя слишком глубоко в историографию кри-
минального жанра, ибо не феномен детектива 
как таковой является предметом нашего иссле-
дования, все же хотелось бы отметить вклад в 
изучение данного явления Ц. Тодорова3, Б. Рай-
нов4, Д. Портера5, Т.М. Амирян6, М. Холк-
виста7, Дж. Г. Кавелти8 и др.  

Детектив уже давно отошел от своих 
классических форм, а его «поджанровое» раз-
нообразие оказывается куда более впечатляю-
щим, чем у других продуктов популярной куль-
туры. Именно криминальная литература стано-
вится самой яркой иллюстрацией идеи «нише-
вости» популярного продукта: дело в том, что 
детектив оказался в наибольшей степени под-
                                                             
3 Todorov, Tz. (1977) The Typology of Detective Fiction // 
The Poetics of Prose. / Trans. Richard Howard. Ithaca: Cor-
nell Univ. Press. 291–301. 
4 Райнов, Б. Чёрный роман. – М.: Прогресс, 1975. – 289 c. 
5 Porter, D. (1981) The Pursuit of Crime: Art and Ideology in 
Detective Fiction. – New Haven: Yale Univ. Press. 267 р. 
6 Амирян, Т. Н. Они написали заговор. Конспирологиче-
ский детектив от Дэна Брауна до Юлии Кристевой. – М.: 
Фаланстер, 2013. – 352 с. 
7 Holquist, M. (1971) Whodunit and Other Questions: Meta-
physical Detective Stories in Post-War Fiction // New Liter-
ary History. Modernism and Postmodernism: Inquiries, Re-
flections, and Speculations. Vol. 3, No.1. 135–156. 
8 Кавелти, Дж. Г. Канонизация, современная литература и 
детектив / Пер. и вступ. слово В. Демин, Т. Амирян. // 
Литература XX века: итоги и перспективы изучения. Ма-
териалы седьмых Андреевских чтений. – М.: Экон, 2009. 
– С. 380–393. 

вержен размыванию жанровых границ – про-
цессу, охватившему, пожалуй, все направления 
популярной культуры в конце ХХ – начале XXI 
вв. Одновременно наблюдается и другой про-
цесс, ставший неотъемлемой частью глобализа-
ции, – это фрагментация и очевидное наращи-
вание «нишевого продукта» на рынке поп-
культуры. В результате формируется веерность 
предложений на любой «субкультурный вкус». 
Детектив – это уникальный культурный фено-
мен хотя бы потому, что несмотря на жесткую 
формульность ему, едва ли не с начальных эта-
пов существования, была свойственна диффуз-
ность границ. В частности, заметны попытки их 
пересечения уже в хрестоматийной истории 
Агаты Кристи и ее романа «Преступление Пи-
тера Акройда», за который ее исключили из 
клуба детективщиков. В дальнейшем размыва-
ние жанровых границ лишь усиливается, оказы-
ваясь неизбежным в рамках постмодернистской 
эстетики. При этом элементы изначально за-
данной формулы либо сохранялись в неизмен-
ном виде, либо создавались новые формулы для 
отдельных поджанров детектива, отступать от 
которых, как увидим далее, оказывалось также 
опасно. 

Профайлинг становится не просто одной 
из множества тем криминальной литературы, но 
определяет границы нового поджанра детекти-
ва. Оперируя научной методологией крими-
нального профилирования, судебной психиат-
рии, психологии и психофизиологии, создатели 
данного популярного продукта помещают его 
где-то на границах триллера, интеллектуально-
го детектива и детектива психологического, 
формируя при этом привлекательный образ 
главного героя и популяризируя одновременно-
го как профессию профайлера, так и шире – 
профессию психолога. Этот «поджанр» успеш-
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но пересекает национальные границы, при этом 
гармонично соединяет локальное и глобальное.  

Профайлинг как феномен культуры и его 
искажения в художественном тексте 

Предметом данного исследования явля-
ется не детектив как феномен культуры в це-
лом, а образ профайлера в художественном тек-
сте и границы формирующегося на наших гла-
зах поджанра детективной литературы. Не 
углубляясь в историю жанра, все же напомним, 
что корнями он уходит в XVIII столетие (хотя, 
разумеется, детективные сюжеты и рассказы о 
преступлениях и изобличении преступника 
можно найти уже на ранних стадиях развития 
литературного процесса). Именно в XVIII веке 
появляются тексты, которые полностью вы-
страиваются вокруг расследования преступле-
ния. Именно тогда выходит в свет роман Уиль-
яма Годвин (1756–1836) «Приключения Калеба 
Вильямса» (1794), где есть и острая социальная 
проблематика, и преступление, и его расследо-
вание. 

Тогда же восходит звезда Эжена Видока, 
который впервые начинает использовать важ-
ные для данного исследования психологические 
характеристики преступника: «…основатель 
французской уголовной полиции Эжен Видок, 
руководящим принципом деятельности которо-
го было то, что „только преступник может по-
бороть преступление“, разработал систему опе-
ративного учета преступников, которая, поми-
мо прочего, включала и определенные особен-
ности личности преступников и их поведения»9. 
А далее, это рождение Огюста Дюпена – героя 
Эдгара По, – который выдавал полноценную 
                                                             
9 Асямов, С. Криминальный профайлинг: понятие и исто-
рия становления. – Ташкент: «ЮРПСИ», 2022. – URL: 
http://yurpsy.com/files/ucheb/asyamov/05.htm (дата обра-
щения: 20.02.2024) 

психологическую характеристику преступника, 
а не только восстанавливал событийный ряд, 
опираясь на улики. 

Несмотря на раннее пробуждение инте-
реса к психологической стороне преступления, 
детектив долго развивался в совершенно ином 
направлении, подчиняясь императиву «загадка 
и ее строго логическое разрешение». Несмотря 
на взрыв интереса к детективной литературе и 
ее скачкообразное развитие в 1930-е годы, 
только последняя четверть ХХ века дает нам 
рождение специфического жанрового ответвле-
ния криминальной литературы, в основе кото-
рого оказывается составление психолого-
криминально профиля. Прорывом становится 
серия романов Томаса Харриса «Красный дра-
кон» (1981), пережившая три экранизации, и 
«Молчание ягнят» (1988) с самой известной и 
яркой экранизацией, ставшей полноценным ху-
дожественным воплощением идеи криминаль-
ного профайлинга. В «Молчании ягнят» образ 
маньяка был списан сразу с четырех реальных 
серийных убийц – Эда Грина, Тэда Банди, Гэри 
Хейдника и Эдмунда Кемпера (по месту убий-
ства, способу убийства, анамнезу и мотивации), 
а образ профайлера Клариссы Старлинг – с не 
менее реального агента Патриции Кирби, что 
придает художественному тексту едва ли не до-
кументальное правдоподобие. 

В последнее десятилетие ХХ века в по-
пулярной культуре наблюдается весьма инте-
ресное явление: еще не вполне оформившийся 
поджанр детектива, – а именно интересующий 
нас сюжет с противостоянием профайлера и се-
рийного маньяка, – обретает налет гламурности 
за счет соединения «интеллектуальности» и 
«стильности», и тем самым становится еще бо-
лее привлекательным для определенной катего-
рии потребителей. Весьма показательно, что 
первый эпизод сериала «Профайлер» (шел с 
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1996 по 2000 годы на канале NBC) начинается 
со сцены, где яркая блондинка – главная герои-
ня шоу, судебный психолог Саманта Уокерс – 
накладывает макияж. Интеллект, стиль и пере-
житая трагедия (потеря близкого, детская трав-
ма, блокированные воспоминания), делающая 
главного героя уязвимым, становятся визитной 
карточкой данного поджанра. В результате по-
лучаем мифологизацию самого криминального 
профилирования и некоторую переоценку его 
значения в работе правоохранительных органов 
– потребителя вряд ли заинтересует, что в ре-
альной жизни благодаря правильно составлен-
ным психологическим портретом раскрывается 
средне статистически в США лишь 2,7 % пре-
ступлений10.  

В рамках культурологического дискурса 
имеет смысл сказать несколько слов о самом 
феномене, который внезапно оказывается столь 
востребован популярной культурой. Прежде 
всего, необходимо отметить, что интерес к пси-
хологическому профилированию фиксируется 
еще в XIX веке. В частности, попытка составить 
психологический портрет хорошо известного и 
крайне востребованного в популярной культуре 
Джека Потрошителя была предпринята англий-
ским врачом-хирургом Томасом Бондом в 1888 
году. Опять же, именно текстами популярной 
культуры растиражирована теория Чезаре Лом-
брозо и его попытки психологического и пси-
хофизиологического профилирования, а ведь 
его активная научная деятельность приходится 
на 1860–1890-е годы. Был у него последователь 
и продолжатель его дела Энрико Ферри (1856–
1929) – весьма значимая фигура в области кри-
миналистики. Именно в его типологии появля-

                                                             
10 Hawke, S. Criminal Profiling: Myth vs. Reality // HubPag-
es. https://discover.hubpages.com/education/Criminal-
Profiling-Myth-vs-Reality (Аccessed: 15.01.2024) 

ется группа «преступников по приобретённой 
привычке», в которой значимую роль играют 
социальные факторы. Одной из самых значи-
мых фигур в области криминологии и профили-
рования становится Ганс Гросс. Многие в 
принципе склонны именно его считать «отцом-
основателем» методики криминального профи-
лирования. «Эта методика, по мнению Гросса, 
сводится к формуле „следы преступления – 
личность преступника“ и заключается в воссо-
здании „психологического портрета“ личности 
преступника, основываясь на способе, времени, 
месте совершения преступления, объекте пре-
ступного посягательства, действиях по подго-
товке и сокрытию преступления и иных обстоя-
тельств в целях расследования преступления. 
Эта идея Гросса, заключается в том, что между 
проявлениями свойств психики преступника и 
следами преступления (как материальными, так 
и идеальными), оставленными им при соверше-
нии криминального деяния на месте преступле-
ния, существует неразрывная связь»11. 

В 1970-х годах методы психологическо-
го профилирования начинают активно исполь-
зоваться в сфере авиаперевозок. В частности, 
одной из первых их внедряет израильская ком-
пания Эль-Аль. Необходимо отметить, что и по 
сей день использование методов профилирова-
ния в сфере транспортной безопасности прино-
сит максимальный результат. 

В середине 1980-х годов Пирс Брукс и 
Роберт Ресслер разрабатывают и внедряют про-
грамму, позволяющую выявлять и задерживать 
серийных преступников. Приблизительно к 
этому же периоду – конец 1970-х – середина 
1980-х годов относится и активная работа Джо-
                                                             
11 Асямов, С. Криминальный профайлинг: понятие и ис-
тория становления. – Ташкент: «ЮРПСИ», 2022. – URL: 
http://yurpsy.com/files/ucheb/asyamov/05.htm (дата обра-
щения: 20.02.2024) 



 

 
| 1 (54) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_1_6  

ПОПУЛЯРНАЯ	КУЛЬТУРА	
 

Андрей Юрьевич ЧУКУРОВ  
|	Полифункциональность	и	размывание	жанровых	границ	популярного	текста	на	примере	
презентации	феномена	профайлинга	в	популярной	культуре	| 

11 

на Дугласа, одно время возглавлявшего про-
грамму ФБР по профилированию преступлений 
и отдел следственной поддержки подразделения 
Национального центра анализа насильственных 
преступлений. Именно он провел серию анали-
тических интервью с серийными убийцами и 
насильниками – эти материалы легли в основу 
теории криминально-психологического про-
файлинга.  

Роберт Ресслер и Джон Дуглас становят-
ся героями ряда текстов популярной культуры. 
В частности, можно упомянуть сериал «Охот-
ник за разумом» (2017–2023), где как раз отра-
жены интервью с 37 осужденными. Судебно-
психиатрический эксперт Энн Бурджесс, кото-
рая сотрудничала с агентами ФБР в этой работе, 
была выведена в сериале под именем Венди 
Карр. Джон Дуглас также становится прототи-
пом героя Томаса Харрисса в романах «Крас-
ный дракон» и «Молчание ягнят» для Джека 
Кроуфорда. В сериале «Ганнибал» образ Уилла 
Грэма также частично основан на личности 
Джона Дугласа. На этом перечень художе-
ственных текстов, где так или иначе присут-
ствует Джон Дуглас, не исчерпывается: в сери-
але «Мыслить как преступник», который про-
должает сниматься и по сей день, образы Дэви-
да Росси и Джейсона Гидеона также базируют-
ся на личности Дугласа. Вряд ли найдется еще 
один пример того, как сотрудник правоохрани-
тельных органов становится звездой такого ко-
личества текстов популярной культуры. 

В основе профайлинга находится состав-
ление психологического портрета личности. 
Психологический профиль – это совокупность 
психологических черт, особенностей, мотивов и 
свойств личности, определяющих ее поведение. 
В ходе создания психологического портрета 
могут учитываться физический облик, особен-
ности выражения чувств (экспрессия), манера 

одеваться (все параметры внешнего вида), осо-
бенности невербального поведения. В целом 
при составлении психологического портрета 
анализируется до 12 параметров – от темпера-
мента до социальных установок. При этом, если 
ведем речь о криминальном художественном 
тексте, никто не отменяет работу с уликами, что 
в хорошей продукции подобного жанра также 
представлено. 

Методики профайлинга продолжают ак-
тивно развиваться и переходят на новую техни-
ко-технологическую базу. Так, в частности, 
внедрена программа VibraImage, основанная на 
анализе видеоизображения, благодаря которой 
можно получить информацию о психофизиоло-
гическом состоянии человека. Данная система 
считается одной из самых эффективных и внед-
ряется, в частности, в системе отечественной 
транспортной безопасности. В систему без-
опасности внедрены также Mind reader и Silent 
talker, система «Мысль», система распознавания 
лиц «Видеолокатор». Разработана и активно 
внедряется отечественная программа комплекс 
«Спартан-300», базирующаяся на разработках в 
области невербалики Пола Экмана. Увы, как 
эти, так и подобные разработки едва ли могут 
заинтересовать потребителя, потому, если они и 
включаются в художественный текст, то лишь в 
эпизодах. Технико-технологическая сторона 
вопроса не слишком привлекательна, и только в 
отдельных художественных продуктах (напри-
мер, «Мыслить как преступник») выделяется 
как нечто важное. 

Проведенный анализ художественных 
текстов (литература, кинематограф, телевиде-
ние) позволил сделать ряд промежуточных вы-
водов. Прежде всего, можно констатировать, 
что методология криминального профилирова-
ния с 1990-х годов является предметом интере-
са потребителя, а как следствие – создателей 
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популярного продукта. Реальные работники 
правоохранительных органов становятся прото-
типами для художественных персонажей. При 
этом реципиент сталкивается с рядом искаже-
ний и неизбежным художественным вымыслом 
– профайлеры нередко предстают персонажами 
не просто с развитой эмпатией, а едва ли не об-
ладающими экстрасенсорными способностями, 
позволяющими им погрузиться в создание и 
подсознание преступника и с невероятной точ-
ностью визуализировать место преступления. В 
подобном случае профайлинг видится как некая 
алхимия, а не строгая дисциплина, базирующа-
яся на внятной методологии. Тем не менее, да-
же с учетом того, что полный психологический 
профиль преступника не дается ни в одном из 
проанализированных художественных проек-
тов, отдельные его элементы представлены чет-
ко, со знанием дела и создатели продукта тща-
тельно изучали обстоятельства дела, что добав-
ляет достоверности, а как следствие привлека-
тельности готовому продукту. 

Профайлер «системный» и «маргинальный»: 
к вопросу о типологии  
художественного образа 

В ходе проведения анализа максимально 
репрезентативных художественных текстов бы-
ла проведена типологизация образов, в основу 
которой положен институциональный аспект. 
Институциональный аспект позволил отсечь все 
иные направления и поджанры, где герой ис-
пользует элементы профайлинга – как было по-
казано, в истории было много подобных персо-
нажей, а сама история профилирования пре-
ступников в художественной культуре корнями 
уходит в творчество Эдгара По и работу Эжена 
Видока – но профайлером не является. Наличие 
специального образования – юридического 

и/или психологического – и отношение к пра-
воохранительным органам стали для нашего 
исследования базовыми критериями. 

Таким образом, определим два рабочих 
типа: 1) «официальный профайлер», т.е. не про-
сто имеющий специальное образование или 
иную форму подготовки для проведения подоб-
ной работы, но и состоящий на официальной 
государственной службе и выполняющий свою 
работу в силу возложенных не него обязанно-
стей; отдельной категорией можно выделить 
официальных представителей следственных ор-
ганов, которые занимаются криминальным 
профилированием, но официально профайле-
роми не являются (последнее актуально для ху-
дожественных текстов тех стран, где такая еди-
ница в штате просто не предусмотрена, а сам 
термин в официальной юридической практике 
отсутствует); 2) «маргинальный профайлер» – 
это персонаж, либо являющийся добровольным 
помощником, или работающий по временному 
договору, или к нему обращаются в силу каких-
либо личных отношений.  

Именно к первой категории у нас отно-
сится самый известный персонаж – Кларисса 
Старлинг, прототипом которой становится Пат-
риция Кирби – едва ли не первая дама-
профайлер в Отделе поведенческих исследова-
ний ФБР. Именно Кларисса задает формат про-
файлера на многие годы вперед, формирует 
стиль и определяет тренд всего направления в 
художественном творчестве. Это строгий дело-
вой дресс-код Bisness Best, который склонен 
трансформироваться по случаю в более легкий 
и располагающий стиль, Smart Casual – «эле-
гантно-повседневный». Smart Casual гораздо 
ближе к строгому деловому варианту, он более 
формален, чем комфортный и не обременённый 
правилами casual, но все же легче строгого 
Bisness Best за счет элегантных аксессуаров – 
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ремень, дорогие часы, в редких случаях – не-
броские украшения для женщин. Кларисса 
Старлинг не переходит полностью на Smart 
Casual, сохраняя верность строгим лодочкам и 
собранным в пучок волосам. Вполне допустимы 
джинсы, юбка до колена, как это время от вре-
мени показывает Кларисса. Примечательно, что 
в последующих вариантах профалейров – в 
частности, например, в долгоиграющем сериале 
«Мыслить как преступник» – видно, что Smart 
Casual оказался более востребован при созда-
нии образа профайлера-интеллектуала: Bisness 
Best практически исключает проявление лич-
ностного начала, т.е. «портретных характери-
стик» столь необходимых для пробуждения эм-
патии у реципиента.  

Кларисса Старлинг также задает и со-
цио-психологический формат героя-
профайлера. Высочайший уровень профессио-
нализма в сочетании с очень высоким уровнем 
интеллекта, выдержка, логика, эмпатия. С каж-
дым последующим художественным текстом в 
широком смысле этого слова заметно возраста-
ние значения уровня образования – докторские 
и магистерские дипломы становятся неотъем-
лемой характеристикой профайлера. Причем 
дипломов должно быть несколько.  

Именно интеллект является главным 
оружием профайлера, хотя каждый из подоб-
ных героев также владеет навыками рукопаш-
ного боя, огнестрельным оружием и находится 
в хорошей спортивной форме, не производя при 
этом впечатление супермена по типу Джеймса 
Бонда. Как рукопашный бой, так и оружие мо-
жет понадобиться лишь на заключительном 
этапе поимки преступника. Согласно проверен-
ным временем и хорошо зарекомендовавшим 
себя сценариям Голливуда, такой момент 
наступает после 75 % сценария, когда главный 
злодей очевиден, но происходит нечто, что 

можно обозначить, как «большая неудача» (Ma-
jor Setback) для Героя. Наступает третий, за-
вершающий акт любого сценария, включающий 
точку под названием The Final Push, который 
требует от профайлера-интеллектуала взяться 
за оружие или продемонстрировать хорошую 
физическую форму, что придает динамику фи-
нальной части сценария/романа. 

Иными словами, перед нами идеальный, 
но вполне достижимый образ. Среднестатисти-
ческому реципиенту довольно сложно ассоции-
ровать себя с героями типа Джеймса Бонда, 
проявляющего чудеса ловкости и сноровки, но 
здесь же потребитель имеет дело с силой ума, 
опытом и развитыми навыками, что вполне 
можно получить за счет образования и в ходе 
самосовершенствования.  

В культурологическом контексте хоте-
лось бы обратить внимание на диалог власти и 
искусства и вернуться к вопросу о формирова-
нии «потребного образа будущего» и «потреб-
ного героя», на которого могло бы ориентиро-
ваться общество. В частности, речь идет о том, 
что после выхода на широкий экран фильма 
«Молчание ягнят» Академия ФБР заметно по-
полнилась женщинами. Фильм оказался не про-
сто успешным или увлекательным с точки зре-
ния сюжета, но и весьма реалистичным благо-
даря всяческой поддержке, оказанной ФБР съе-
мочной группе и режиссеру: ФБР на тот момент 
пересматривало кадровую политику и было за-
интересовано в привлечении женщин на служ-
бу. Данный сюжет прекрасно показывает, как 
власть может направлять общественное мнение 
и формировать «потребную повседневность» 
посредством создания нужных ей образов – 
привлекательных, а самое главное – достижи-
мых в реальности и вызывающих эмпатию бла-
годаря этой достижимости. 
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Второй тип – это «маргинальный про-
файлер». В данном образе заметно соединение 
традиций и инноваций. С одной стороны, это 
богатая предыстория использования в крими-
нальных художественных текстах персонажей, 
не имеющих отношения к органам правопоряд-
ка. Отсюда перманентный конфликт с предста-
вителями официальных органов власти и мар-
гинальность статуса. С другой стороны, эта 
маргинальность может смягчаться за счет инте-
грированности в иную систему – а именно, в 
систему академических коммуникаций. «Мар-
гинальный профайлер» – это как правило, либо 
представитель академической среды, либо 
практикующий психолог.  

Данный персонаж обладает, будучи вне 
жесткой служебной иерархии силовых струк-
тур, более свободной моделью поведения, что 
отражается в стиле одежды – это удобный Сas-
ual. Свитер, водолазка, мокасины – кинемато-
граф прекрасно формирует образ подобного ге-
роя, транслируя продуманные элементы данно-
го дресс-кода реципиенту. Примечательно, что 
мужские образы, представляющие данный тип, 
облачаются в Сasual и не выходят из него на 
протяжении всего повествования, а вот женщи-
ны данной категории балансируют все также 
между Smart Casual и Business Casual – одно-
тонные блузки, жакеты, туфли-лодочки или 
оксфорды, если юбка – то миди, джинсы ис-
ключительно прямые и темные. Яркий пример – 
это героиня Сигурни Уивер в прекрасном 
фильме «Имитатор» (1995, реж. Дж. Эймиэл), 
где она играет психолога, специалиста по се-
рийным убийцам, весьма уважаемого в акаде-
мической сфере. 

Нет смысла рассматривать отдельные 
направления художественной культуры, где 
представлен образ профайлера: литература, ки-
нематограф, телевидение, т.е. все виды художе-

ственного текста представляют реципиенту этот 
образ в привычном и отработанном формате. 
Достаточно вспомнить, что роман «Молчание 
ягнят» Томаса Харриса, вошедший в американ-
скую версию «Сто лучших детективных рома-
нов всех времен», вышел в 1988 году, а экрани-
зирован был уже в 1991 году. Иными словами, 
кинематограф и художественная литература в 
плане формирования некоего художественного 
стандарта профайлера стартовали единовре-
менно, слаженно формируя данную нишу попу-
лярной культуры. Кратко обозначим наиболее 
крупные достижения, ставшие материалом в 
том числе и для данного исследования. В кине-
матографе это «Охотник на людей» (1986); 
«Охотники за разумом» (2004), «Плёнки из По-
укипзи» (2006); «Воскрешение» (1999) и пр. 
Наиболее ярко и полно данная ниша представ-
лена сериальной продукцией: «Тысячелетие» 
(1996), «Особый отдел» (2005); «Охотник за ра-
зумом» (2017); «Мыслить как преступник» 
(2005 по наст. время); «Профайлер» (1996–
2000); «Те, кто убивают» (2014), «Тугая струна» 
(2002 – 2008), «Профилирование» (2009 - 2020), 
«Тот, кто убивает – Узник тьмы» (2019), «Мо-
дус» (2015 – 2017) и пр. Это романы Майка 
Омера, Тесс Герритсен, Томаса Харриса, Ан-
дреаса Грубера, Виктории Селман, Вэл Макде-
рмид, т.е. писателей, которые создавали и со-
здают тексты, базирующиеся на профилирова-
нии и криминальной психологии. В ряде случа-
ев вообще сталкиваемся с откровенным само-
цитированием и дублированием. В частности, 
«Молчание ягнят» – это буквальная реинкарна-
ция «Охотника на людей». Стандарт становится 
быстро международным и потребитель получа-
ет, например, идентичные сериалы о группе 
профайлеров «Мыслить как преступник» 
(США) и «Те, кто читает сердце тьмы» (Южная 
Корея), а в Китае выходит роман «Профайлер» 
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Лэй Ми, вобравший мотивы Томаса Харриса и 
Майка Омера. 

Хотелось бы отметить, что отклонение 
от формата в подобных художественных 
текстах не приветствуется – правила определе-
ны, границы заданы и режиссер или писатель 
должны им следовать, иначе реципиент посчи-
тает себя обманутым. Т.е. полностью повторя-
ется история с романом Агаты Кристи «Пре-
ступление Питера Акройда». Это хорошо видно 
на примере фильма «Охотники за разумом». 
Фильм отходит от стандартов психологического 
триллера и детектива, балансируя на грани 
фильма ужасов, где серийным убийцей оказы-
вается один из группы молодых профайлеров, а 
сама ситуация выглядит максимально искус-
ственной – сюжет развивается на изолирован-
ном острове. Публика не приняла подобную 
трактовку быстро сформировавшегося канона.  

Схожая ситуация с сериалом «Профай-
лер» (1996–2000, 4 сезона). Сериал качествен-
ный, с весьма неплохим сюжетом. Главная ге-
роиня – Саманта Уокерс, – судебный психолог. 
Вопрос, почему только 4 сезона при том, что 
сериал «Мыслить как преступник» несмотря на 
все скандалы, смену актёрского состава и весь-
ма продолжительный перерыв в 2024 году вы-
ходит на съемки 17 сезона? Проблема в самой 
главной героине. Саманта Уокерс оказывается 
способна проникать в сознание серийных 
убийц, т.е. не просто следует логике и психоло-
гии криминального профилирования, баланси-
руя на грани экстрасенсорики, в то время как 
канон требует реалистичности. 

Таким образом, можно констатировать, 
что несмотря на отсутствие в жанровой класси-
фикации понятия «профайлинг-детектив» или 
схожего с ним по смыслу, за тридцать лет 
сформировался определенный формат, которо-
му должен соответствовать как сюжет, так и 

главный герой. Профилизация преступника не 
должна превращаться в сеанс магии или ясно-
видения, реципиент желает видеть основы ана-
литической работы по составлению профиля, 
даже если и не всю работу. Профайлер сочетает 
стиль и интеллект, причем если стиль может 
варьироваться, то интеллект всегда оказывается 
главным оружием. И это не абсолютно иска-
женный «дедуктивный метод» Шерлока Холм-
са, а глубокий психологический анализ. 

Тема профайлинга в российских  
художественных текстах 

Поскольку предметом нашего исследо-
вания является образ профайлера в художе-
ственном тексте, а не детектив как феномен 
культуры в целом, то также оставим за скобка-
ми историю детективного жанра в России. 
Ограничимся лишь нескольким тезисами. Во-
первых, категорически нельзя согласиться с 
мнением, что детектива как жанра в художе-
ственной культуре России до 1917 года не су-
ществовало. Творчество А.А. Шкляровского, 
И.Н. Понаморева, П.А. Монтеверде, А.Н. Цеха-
новича уже само по себе является доказатель-
ством существования данного художественного 
феномена. С такой фразой как «Эдгар По, раз-
рабатывая жанр классического детектива, пред-
полагал, что убийство становилось частью эсте-
тики. Он исходил из простого математического 
расчета: любой детектив был загадкой с тремя 
неизвестными: „Кто убил?“, „Как убил?“, „За-
чем убил?“. Для российского менталитета пред-
ставление о преступлении как об эстетике, как о 
решении задачи было немыслимо. Россия в 
эпоху реализма принимала это как некий грех, и 
потому детективная форма на российской почве 
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приобрела совершенно иной вид»12 можно со-
гласиться лишь отчасти. С того момента, как 
Александр II провел судебную реформу, откры-
тые судебные заседания с присяжными, адвока-
тами, судебными следователями становятся 
весьма популярным видом развлечений для 
обывателей. Многие писатели, в частности, 
Ф.М. Достоевский посещают их в поисках 
вдохновения. Фигура судебного следователя 
стала неотъемлемой составляющей детектив-
ных текстов. 

В советские времена развитие детектив-
ного жанра хотя и медленно, но продолжалось. 
Советская власть не лучшим образом относи-
лась к данному феномену, в противовес поощ-
ряя развитие научной фантастики. Однако, 
имена братьев Вайнеров (Аркадий Александро-
вич и Георгий Александрович), В.О. Богомоло-
ва, Ю.С. Семенова, А.А. Адамова хорошо из-
вестны даже молодому современному читате-
лю. 

Несмотря на довольно богатую историю 
отечественного детектива, тем не менее, образ 
профайлера или хотя бы психолога в детектив-
ном тексте появляется сравнительно поздно – 
лишь с XXI века. Сразу хотелось бы отметить, 
что если брать историю самого феномена про-
файлинга в российском культурном простран-
стве, то наработок было достаточно. Прежде 
всего, можно вспомнить работу В.М. Бехтерева, 
связанную с составлением психолого-
психиатрического профиля. Увы, вскоре после 
его смерти исследования в этом направлении в 
рамках гражданских служб прекращается, но 
продолжается узко в области разведки. Также 
можно отметить разработки А.О. Бухановского, 
                                                             
12 Жаринов, Е. Как в русской литературе появился детек-
тивный жанр? // Культура.РФ – URL: 
https://www.culture.ru/s/vopros/kak-poyavilsya-detektiv/ 
(дата обращения: 28.02.2024) 

который как раз разрабатывал новые подходы в 
анализе профиля серийных преступников. Не-
достаток теоретических знаний и практических 
навыков в этой области заставлял даже обра-
щаться за консультацией в ФБР, где к тому 
времени уже функционировал полноценный 
отел.  

Уже в постсоветской России работа в 
этом направлении пошла ускоренным темпом и 
А.М. Столяренко предпринимает попытку со-
единить криминалистику и юридическую пси-
хологию, создав психотрасологию, предметом 
которой и становится составление психолого-
криминалистического портрета13. К сожалению, 
как бы ни были важны указанные имена и дея-
тельность этих людей, единой системы подго-
товки профайлеров в России пока так и не сло-
жилось, а сами профайлеры не стали официаль-
ной профессиональной единицей в системе 
правоохранительных органов и в классифика-
торе профессий такой единицы не существует. 

И здесь снова выходим на очевидную 
взаимосвязь реального мира и художественного 
текста. По всем вышеизложенным причинам, 
как нам представляется, образ профайлера все-
гда маргинализирован и находится в конфликт-
ных отношениях в условиях официальной 
иерархической коммуникации, даже если гово-
рим о персонаже, находящимся на официальной 
государственной службе. В отечественном ху-
дожественном тексте крайне редко встречаются 
«официальные профайлеры», пусть и под ины-
ми названиями – т.е. успешные, официально 
представляющие государственные структуры, 
«образцово-показательные» как Кларисса Стар-

                                                             
13 См. подробнее: Асямов, С. Криминальный профайлинг: 
понятие и история становления. – Ташкент: «ЮРПСИ», 
2022. – URL: http://yurpsy.com/files/ucheb/asyamov/05.htm 
(дата обращения: 20.02.2024) 
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линг или герои сериала «Мыслить как преступ-
ник» персонажи. 

Тем не менее, за последнее время в Рос-
сии появилось много, прежде всего, сериальной 
продукции, где либо подробно представлены 
методы психологического криминального про-
филирования («Метод»), либо в качестве глав-
ного героя выведен психолог/судебный психо-
лог, вовлеченный в расследование, не являю-
щийся официально профайлером (в силу отсут-
ствия профессии), но в полной мере применя-
ющий методы профилирования («Триггер»). 
Интерес к профайлингу и серийным преступле-
ниям в российской культуре очевиден – у таких 
youtube-каналов, как канал Саши Сулим, «Ме-
сто преступления» и «Faust21century», полно-
стью посвященных либо непосредственно се-
рийным убийцам, либо художественным тек-
стам о профайлерах и серийных убийцах, сотни 
и тысячи подписчиков, а успех сериала «Чика-
тило» говорит сам за себя, также очевиден и 
интерес к рефлексирующему высокоинтеллек-
туальному профессионалу в популярном худо-
жественном тексте. Проблема в сложности 
внедрения такого образа в художественный 
текст в силу отсутствия самой профессии. От-
сюда не просто маргинализация образа, но не-
желательное соседство с верификаторами и экс-
трасенсами («Гадалка», «Агентство О.К.О.» и 
пр.) и немыслимыми теориями поиска преступ-
ника («Историк» и пр.). Тем не менее, интерес к 
теме полноценного психологического профили-
рования в популярной культуре возрастает и, в 
частности, уже в текущем 2024 году состоялась 
экранизация романа Майка Омера «Внутри 
убийцы», действие которого перенесено в 
Санкт-Петербург наших дней и вполне достой-
но представлена работа профайлера. Хотя со-
здателям пришлось проявить фантазию и инте-
грировать профайлера в официальные структу-

ры. Даже создать свой отдел поведенческого 
анализа. Иными словами «социальный заказ» на 
профессионала-интеллектуала в российском 
популярном сегменте присутствует и выступает 
хорошим противовесом как настроениям но-
стальгии в современной российской популяр-
ной культуре, так и романтизации уличного ху-
лиганства и бандитизма варианта «Слова паца-
на». 

Выводы 

Таким образом, в результате проведен-
ного анализа можно выделить новый поджанр 
детективной литературы и дать ему рабочее 
название «профайлинг-детектив» со своими 
четкими границами, нарушение которых при-
водит к разочарованию потребителя и провалу 
проекта, как было показано на конкретных 
примерах. Тема профайлинга преодолевает 
культурные и национальные границы, являясь в 
художественном тексте универсальным спосо-
бом раскрытия преступления и реализуясь в 
одинаковом формате вне зависимости от стра-
ны и практически не испытывая влияния ло-
кальных (этнических, региональных культур). 
Иными словами, можно говорить о междуна-
родных стандартах данного направления кри-
минального художественного текста. Одним из 
основных положительных моментов этого фе-
номена является неизбежная популяризация как 
психологии, так и смежной научной проблема-
тики. При этом, развитие «профайлинг-
детектива» подтверждает мысль о преоблада-
нии «нишевой продукции» на рынке популяр-
ной культуры, что является очевидным призна-
ком атомизации общества. 

Успешное развитие данного весьма спе-
цифического направления популярной продук-
ции отражает запрос общества на героя-
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интеллектуала, профессионала высокого уров-
ня. И в данном контексте хотелось бы сделать 
акцент на вопросе формирования «потребного 
Героя» и колоссальные возможности властных 
структур, с учетом того, что в России значи-
тельная часть продукции популярной культуры 
в области кино и телевидения создается при 
непосредственной поддержке и участии госу-
дарства, поскольку в отечественном медийном 
поле преобладают именно государственные ме-
диакорпорации. Популяризируя образ героя-
интеллектуала, обладающего знаниями и ком-
петенциями экспертного уровня, власть тем са-
мым не просто популяризирует те или иные ви-
ды деятельности (что хорошо само по себе), но 
саму идею ценности образования и профессио-
нализма. 
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We analyze the detective genre and the for-
mation of its new direction – “profiling detective” in the 
context of cultural studies interaction and psychology in 
this article. In particular, we draw attention to the fact 
that cultural studies and psychology are closely inter-
twined and complement each other in issues related to 
the study, construction and reception of the Hero image. 
The emphasis was placed on the formation of the Hero 
image in such texts. Thus, the subject of our research is 
the image of a profiler in a literary text and the bounda-
ries of the emerging direction of detective literature. 
The article examines in detail the phenomenon of profil-
ing in the history of culture, defining the boundaries of 
the new “subgenre”. It can be stated that since the 
1990s, the methodology of criminal profiling has been a 
subject of interest to consumers, and as a result, to the 
creators of a popular product. Real law enforcement 
officers become prototypes for fictional characters. In 
this case, the recipient is faced with a number of distor-
tions and inevitable fiction. We also propose a working 
typology of profiler images in a popular culture, that is 
based on the institutional aspect. Based on it, we distin-

guish the type of “official profiler” and “marginal pro-
filer”. Of particular interest is the situation in Russia, 
where the profiler is not included in the classifier of 
professions, but in the popular text it’s presented quite 
clearly, although ambiguously. The topic of profiling in 
the detective genre is unique because not only develop-
ing its own format, but overcomes cultural and national 
boundaries, being a universal way of solving a crime in 
a popular culture and being implemented in the same 
format regardless of the country and practically not ex-
periencing the influence of local (ethnic, regional) 
crops. In other words, we can talk about international 
standards for this area of criminal fiction. The materials 
and working typology presented in the article can be 
used for further analysis of both this area of criminal 
fiction and related “niche products” of popular culture.  
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КРИТИЧЕСКОЕ МЫШЛЕНИЕ В КОНТЕКСТЕ ПОПУЛЯРНОЙ КУЛЬТУРЫ:  
ТРАНСФОРМАЦИЯ ОБРАЗА И ДИФФЕРЕНЦИАЦИЯ ПОНЯТИЯ*

Ещё несколько десятилетий назад по заго-
ловку, сочетающему в себе термины «популярная 
культура» и «критическое мышление», можно было 
предугадать содержание следующего за ним текста. 
Традиционная точка зрения описывала критическое 
мышление как то, что снижается или разрушается 
под воздействием поп-культуры, и то, что выража-
ется в снижении интереса к поп-культуре как тако-
вой. На сегодняшний день такая позиция не выгля-
дит уверенно. Во-первых, популярная культура об-
ретает нишевый характер, ориентируясь на разных 
потребителей с разным образом мышления, и тем 
самым может становиться платформой для трансля-
ции идей и принципов критического мышления 
(например, научно-популярные фестивали). Во-
вторых, сами объекты популярной культуры вовле-
каются в образовательный процесс в качестве ин-
струментов и медиаторов определённых образов 
мышления. Как отмечено в данной статье, эволюция 
отношений между популярной культурой и крити-
ческим мышлением развивалась постепенно: внача-
ле это отношение было взаимно отрицающим, затем 
популярная культура была переопределена как 
нейтральный участник процесса обучения критиче-
скому мышлению, на сегодняшний день ей начинает 
приписываться роль активного медиатора этого 
процесса. Выявление специфических характеристик 
третьего, то есть текущего этапа, является целью 
данной статьи. 

В качестве ключевых проявлений «активно-
го участия» популярной культуры в процессах кон-
струирования образа критического мыслителя рас-
смотрены трансформация и дифференциация этого 
образа. Показано, что в контексте популярной куль-

туры критическое мышление, обычно интерпрети-
руемое через конкретные когнитивные операции, 
трансформируются в так называемый «чёрный 
ящик», то есть процессом с известными начальными 
условиями и конечными выводами, но недоступным 
для наблюдения и объяснения промежуточными 
преобразованиями. Дифференциация проявляется в 
зависимости от способа определять критическое 
мышление от социокультурного контекста и сооб-
щества, для которого это определение разрабатыва-
ется. Для массовой западной культуры критическое 
мышление связано с идеалами научной рациональ-
ности, но за её пределами критическое мышление 
определяется через способность приходить к согла-
сию, формулировать свои мысли во взаимном диа-
логе и степени мультикультурной восприимчивости. 
Репрезентации этих описаний можно обнаружить в 
популярной культуре, ориентированной на соответ-
ствующее сообщество.  

Ключевые слова: критическое мышление, 
популярная культура, трансформация критического 
мышления, дифференциация критического мышле-
ния, поп-наука, популяризация науки. 
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ical thinking studies: фундаментальное исследование 
критического мышления как междисциплинарной 
проблемы»). 
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ведение 
 

Вопрос о том, как поп-культура влияет 
на наши образы и стили мышления, сложно 
назвать малоизученным. Начиная с середины 
ХХ века социологи, философы, культурологи, 
психологи, экономисты и представители иных 
наук о человеческом мышлении использовали 
объекты поп-культуры как эпистемологические 
инструменты для анализа массового сознания, 
коммуникационных процессов и культуры в 
широком смысле слова. Иными словами, анализ 
популярной культуры предоставляет доступ к 
сознанию обычного человека, живущего в этой 
культуре и её создающего. В частности, такие 
исследования нередко обращались и к понятию 
критического мышления, то есть мышления ре-
флексивного, направленного на поиск надёжно-
го и обоснованного вывода.  

На ранних этапах в попытках отстоять 
примат высокой культуры над массовой поня-
тия популярной культуры и критического мыш-
ления представлялись как несовместимые, и как 
правило сопровождались указанием на то, что 
поп-культура препятствует «правильному 
мышлению», в частности «снижает способность 
аудитории критически мыслить»1. В XXI веке 
такая позиция стала менее распространённой, а 
объекты поп-культуры стали инструментом 
формирования навыков критического мышле-
ния. Проект The Blackwell Philosophy and Pop 
Culture Series, в котором философское мышле-
ние преподаётся сквозь призму идей популяр-
ных телешоу, комиксов, фильмов, музыки, игр 
и многого другого, сегодня насчитывает более 
                                                             
1 Mukerji, C., Schudson, M. (Eds.). (1991). Rethinking popu-
lar culture: contempory perspectives in cultural studies. Univ 
of California Press. P. 38. 

60 книг. Впрочем, такая практика не сильно 
противоречит ранним представлениям о попу-
лярной культуре и всё ещё содержит в себе их 
наследие, поскольку строится на идее упроще-
ния «чего-то сложного» путём изложения его на 
популярном языке, чтобы неискушённый по-
требитель популярный культуры смог это «что-
то сложное» постичь. 

Если говорить о точках зрения, актуаль-
ных на 2023 год, то исследователи отмечают, 
что включение популярной культуры в профес-
сиональное образование не просто не препят-
ствует, а даже способствует развитию критиче-
ского мышления2. С когнитивной точки зрения 
люди с большей вероятностью станут критиче-
ски мыслить, если им будут предоставлены 
возможности практиковать критическое мыш-
ление на регулярной основе3, а по частоте и 
способам взаимодействия популярная культура 
более открыта, чем академическая. С культуро-
логической точки зрения это отражает ориенти-
ры когнитивной теории культуры Л. Демарат4, 
которая обращается к когнитивным и аффек-
тивным процессам, позволяющим формулиро-

                                                             
2 Jubas, K. (2023). Using popular culture in professional edu-
cation to foster critical curiosity and learning. Studies in the 
Education of Adults, 55(1), 240–258. P. 240–258. 
https://doi.org/10.1080/02660830.2022.2114690 
3 Clark, I. L. (2022). Imitation, Critical Thinking, and Identi-
ty. In Writing, Imitation, and Performance (pp. 60–75). 
Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003196815 
4 Demerath, L. (2002). Epistemological culture theory: A 
micro theory of the origin and maintenance of cul-
ture. Sociological Theory, 20(2), 208–226. 
https://doi.org/10.1111/1467-9558.001591/1467-9558.00159; 
Demerath, L. (2006). Epistemological identity theory: Recon-
ceptualizing commitment as self-knowledge. Sociological 
Spectrum, 26(5), 491–517. 
http://doi.org/10.1080/02732170600786208; Demerath, L. 
(2012). Explaining culture: The social pursuit of subjective 
order. Lexington Books. 
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вать, типизировать и ориентировать опыт лю-
дей, чтобы сделать его значимым. Теория 
утверждает, что мы создаем культуру, потому 
что она позволяет нам чувствовать, будто мы 
понимаем наш мир, и воспринимать его как 
упорядоченный; это, в свою очередь, вызывает 
эстетическую реакцию аффекта, основанного на 
знаниях5. Популярная культура по-прежнему не 
является источником надёжных знаний, по-
скольку она может искажать или излишне 
упрощать исторические и научные факты, сме-
шивать их с городскими легендами, стереоти-
пами и заблуждениями. Однако, она содержит 
модели ситуаций, численно превосходящие то, 
что доступно непосредственному опыту чело-
века в течение всей его жизни. Поэтому можно 
сказать, что популярная культура моделирует 
способы работы с информацией6. Если соотне-
сти это утверждение с тезисом когнитивных 
наук о том, что обработка информации о дей-
ствиях идентична выполнению этих же дей-
ствий7, то популярная культура – это уже не 
упрощающий язык или набор нейтральных по 
своей природе примеров, на которых может 
быть объяснена та или иная теория, а активная 
деталь механизма формирования определённого 
образа мышления. Таким образом, представле-
ния об определённом образе мышления могут 
не просто транслироваться, но и пересобираться 
в процессе этой трансляции. 
                                                             
5 Demerath, L. (2002). Epistemological culture theory: A 
micro theory of the origin and maintenance of cul-
ture. Sociological Theory, 20(2), 208–226. 
https://doi.org/10.1111/1467-9558.001591/1467-9558.00159 
6 Ligocki, D., Wilkins, M. A. (2020). The Truth We Can't 
Afford to Ignore: Popular Culture, Media Influence, and the 
Role of Public School. In Participatory Literacy Practices for 
P-12 Classrooms in the Digital Age (pp. 57–72). IGI Global. 
https://doi.org/10.4018/978-1-7998-0000-2.ch004 
7 Rizzolatti, G., Craighero, L. (2004). The mirror-neuron sys-
tem. Annu. Rev. Neurosci., 27, 169-192. 
https://doi.org/10.1146/annurev.neuro.27.070203.144230 

Изложенное иллюстрирует обнаружен-
ные в процессе исследования основные этапы 
эволюции отношений поп-культуры и критиче-
ского мышления. На ранних этапах эта связь 
была взаимно отрицающей: популярная культу-
ра снижает критическое мышление, а критиче-
ское мышление снижает интерес к популярной 
культуре. На границе двух столетий популярная 
культура обрела функцию языка-посредника 
между академическим знанием и обыватель-
ским сознанием, то есть у неё появилась роль в 
процессах формирования навыков критического 
мышления, но роль эта была довольно 
нейтральной. Предполагается, что на сегодняш-
ний день основной тенденцией является пере-
смотр этой нейтральности, то есть определён-
ные способы мышления могут быть не просто 
популяризированы поп-культурой, но также 
трансформированы или дифференцированы при 
её помощи.  

Критическое мышление  
как культурный конструкт 

Поскольку не существует устоявшегося 
определения критического мышления, автор 
считает необходимым сопроводить эту работу 
объяснением, что именно понимается под этой 
фразой. Важно оговориться, что используемое 
определение несколько отличается от более 
распространённых экспликаций, но при этом не 
противоречит им, а в некотором смысле даже 
их объединяет. Среди свойств, через которые 
современные исследователи описывают крити-
ческое мышление, наиболее тиражируемыми 
являются способность делать правильные, об-
думанные и логически обоснованные выводы. 
Обзор определений критического мышления 
стал довольно распространённой практикой 
среди академиков, поэтому в данной статье ав-
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тор позволяет себе опустить эту часть, предста-
вив взамен обобщение наиболее удачных обзо-
ров8. В них критический образ мышления соби-
рается из способностей качественно выполнять 
логические процедуры (анализ, синтез, аб-
стракция, обобщение и конкретизация, аргу-
ментация и т.д.), эпистемические (процесс 
оценки достоверности, обоснованности и ис-
тинности рассматриваемых утверждений), кон-
текстуальные (подбор и оценка инструментов 
решения проблем, необходимых для принятия 
решения в рамках конкретной задачи) и ре-
флексивные (самоконтроль в процессе рассуж-
дения, осведомлённость о возможных предвзя-
тостях и искажениях). 

Вопрос о статусе критического мышле-
ния как научного понятия и его отношении со 
смежными концептами остаётся поводом для 
дебатов. Дело в том, что в рамках академиче-
ской культуры сложилась привычка говорить о 
мышлении научно-философском и обыденном, 
а место критического в этой системе остаётся 
подвижным. Одна из точек зрения заключается 
в том, что критическое мышление – это эталон 
научной рациональности, то есть, в некотором 
смысле условие для формирования научного и 
философского мышления9. Однако, с этим 
нельзя согласиться. Говоря о критическом 
                                                             
8 Быкова, А.С., Сахарова, Н.С., Кириллова, И.К. Совре-
менные тенденции в трактовке понятия «критическое 
мышление» // Вестник Оренбургского государственного 
университета. – 2021. – №. 3 (231). – С. 6–11; Корешни-
кова, Ю.Н. Организационные и педагогические условия 
развития критического мышления у студентов вузов 
[дисс. на соискание на соискание учёной степени канди-
дата наук об образовании]. – М.: Высшая школа эконо-
мики, 2021. – 207 с. 
9 Осаченко, Ю.С., Суханова, С. Ю., Эннс, И. А. Критиче-
ское мышление как основа научно-исследовательской 
культуры // Сборник тезисов Международной конферен-
ции по передовым технологиям обучения EdCrunch-
Томск. – Томск: Издательство Томского государственно-
го университета, 2020. – С. 194. 

мышлении, мы редко говорим о производстве 
экспертного знания. Естественный язык, если 
таковой может быть рассмотрен как аргумент, 
показывает, что то, как люди (в первую очередь 
– эксперты) говорят о критическом мышлении, 
связано не с уровнем профессиональной компе-
тентности, а с общим развитием личности, 
школьников и студентов, а также взрослых лю-
дей, но только тогда, когда мы говорим об их 
мышлении-вообще, мышлении за пределами 
рабочего места. То есть дело, как представляет-
ся, обстоит как раз наоборот: научная рацио-
нальность – это эталон критического мышле-
ния. В данной статье предлагается считать кри-
тическое мышление термином, которым описы-
вается степень соответствия мышления обыч-
ного человека (не-эксперта) принятым эписте-
мологическим (экспертным) образцам. В обще-
стве знания это, несомненно, научное мышле-
ние, и если оно отражается в массовом созна-
нии как совокупность логических и эпистемо-
логических процедур, то таковым будет и кри-
тическое мышление. Из этого следует, что со-
обществ с разной идентичностью, в которых 
место «эталона» занимает не наука, а что-то 
другое, идеалы критического мышления будут 
также другими. 

Трансформация образа критического мыш-
ления в контексте популярной культуры 

Предложение посмотреть на критическое 
мышление в контексте популярной культуры 
подталкивает к принятию интуитивных заклю-
чений, что поп-культура наполнена отсылками 
к критическому образу мышления, построенно-
му по образцу научной рациональности. Науч-
но-популярные фестивали, персонажи, демон-
стрирующие мастерство дедуктивного вывода, 
научная фантастика и драматические произве-
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дения со сложными повествовательными траек-
ториями кажутся достаточными для критиче-
ского мышления примерами. Однако, при де-
тальном разборе таких «быстрых» аналогий 
можно обнаружить следы подмены ключевого 
понятия: далеко не всё, что связано со знанием 
как объектом культуры, связано с мышлением и 
рассуждением как процессом, и транслируемый 
популярной культурой образ критического 
мыслителя значительно отличается от первона-
чального значения.  

В наибольшей степени эти наблюдения 
артикулируются в обсуждениях эффективности 
популяризации науки. Основные опасения 
обычно касаются примитивизации научного 
знания, к примеру, относительно ранее упомя-
нутой серии книг Е.Н. Шапинская пишет: «в 
книгах «Хаус и философия» и «Гарри Поттер и 
философия» содержатся упоминания большого 
количества философов, их идеи лишь вкрапле-
ны в обсуждение проблем героев. Таким обра-
зом, сложности философских построений сво-
дятся к минимуму»10. Представляется, что это 
не самая значимая из проблем, поскольку речь 
идёт не о замене образования чтением подоб-
ных книг, а о способах сформировать интерес у 
человека, не имеющего вообще никакого пони-
мания предмета философии, и этот интерес в 
последствии может привести к изучению ака-
демической философии. Упрощения здесь 
неизбежны: точно так же, как школьное образо-
вание упрощает научное знание, чтобы сделать 
его понятным для ребёнка, «научпоп» упрощает 
научное знание, чтобы сделать его понятным 
для обывателя. Гораздо более существенными 
являются опасения по поводу того, что научно-
                                                             
10 Шапинская, Е. Н. Философия поп-культуры или попу-
лярная философия? (Судьба философии в эпоху массовой 
культуры) // Культура культуры. – 2016. – Т. 1. – №. 3 
(11). – С. 7. 

популярная коммуникация с обывателями (в 
своём не лучшем из возможных виде) трансли-
рует не столько образ мышления, сколько 
утверждения о том, что учёным известно в дан-
ный момент и чем они готовы поделиться с не-
экспертной публикой. По этому поводу изве-
стен спор действующих российских популяри-
заторов науки. Основные пункты этого спора 
изложила К.С. Быкова11, однако, хотелось бы 
добавить к нему аргумент о том, что если про-
светители транслируют факты так, будто эти 
факты являются бесспорными и несомненными 
догмами, а любое инакомыслие должно быть 
подавлено без разбирательств, то формы реали-
зации этой деятельности совершенно не соот-
ветствуют целям распространения научного 
знания. Полностью разделяя цели движения по 
популяризации научного знания, автор склонен 
согласиться с этим тезисом: наука – это в 
первую очередь образ мышления о фактах, а не 
факты сами по себе. Таким образом, образ кри-
тического мыслителя трансформируется в образ 
мыслителя догматичного, идентичность кото-
рого строится на наборе «окончательно истин-
ных утверждений», а не на методе их обоснова-
ния. 

Затем, методы критического мышления 
не вполне выражены персонажами популярной 
культуры, от которых мы могли бы этого ожи-
дать. С одной стороны, телевизионные шоу, 
фильмы и книги часто изображают мыслитель-
ные процессы персонажей, которые могут вли-
ять на то, как зрители подходят к принятию 
собственных решений. Учитывая безразличие 

                                                             
11 Быкова, К. С. Лингвокогнитивные механизмы форми-
рования научного мифа в научно-популярном дискурсе: к 
постановке проблемы // Вестник Томского государствен-
ного педагогического университета. – 2022. – №. 4 (222). 
– С. 96–106. https://doi.org/10.23951/1609-624X-2022-4-96-
106 



 

 
| 1 (54) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_1_21  

ПОПУЛЯРНАЯ	КУЛЬТУРА	
 

Анастасия Валерьевна ГОЛУБИНСКАЯ 
|	Критическое	мышление	в	контексте	популярной	культуры:	трансформация	образа	и	диф-
ференциация	понятия	| 

26 

Шерлока Холмса к непрактическим знаниям, 
например, его нежелание тратить когнитивные 
ресурсы на запоминание аргументов гео- и ге-
лиоцентрической системы мира, его точно 
нельзя идентифицировать как образцового но-
сителя научного мышления, но для отражения 
критического мышления в популярной культуре 
Холмс действительно кажется фигурой крайне 
иллюстративной.  

Образ Шерлока Холмса многое сделал 
для популяризации дедукции, хотя умение, ко-
торое делает персонажа Шерлока Холмса зна-
менитым, – это его способность использовать 
не только дедуктивное, но (даже в большей ме-
ре) индуктивное и абдуктивное рассуждение, то 
есть методы работы с вероятностями, а не с ис-
тинными посылками. Профессиональные логи-
ки отмечали и продолжают отмечать, что рас-
суждения Шерлока противостоят современной 
логике12, и что подвиги логиков во вселенной, в 
которой обитает Шерлок Холмс, кажутся 
намного превосходящими способности их кол-
лег из реального мира13. Поэтому, с другой сто-
роны, образцовые мыслители поп-культуры, 
такие как Шерлок, Доктор Хаус или Шелдон 
Купер, показывают процессы рассуждения как 
своеобразный «чёрный ящик», то есть мы 
наблюдаем «входящую» и «выходящую» ин-
формацию, в то время как внутренние преобра-
зования не поддаются объяснению. Такие пер-
сонажи не транслируют какой-то специфиче-
ский образ мышления, поскольку они – гении 
от природы, то есть субъекты, не ставшие ма-
                                                             
12 Hintikka, J., Hintikka, M. B. (1982). Sherlock Holmes con-
fronts modern logic: Toward a theory of information-seeking 
through questioning. Argumentation: Approaches to theory 
formation, 55–76. 
13 Genot, E. J. (2021). The Holmesian logician: Sherlock 
Holmes’“Science of Deduction and Analysis” and the logic of 
discovery. Synthese, 198(11), 10169–10186. 
https://doi.org/10.1007/s11229-020-02709-w 

стерами рассуждений в результате обучения, а 
просто родившиеся одарёнными. Их спутники 
как раз представлены как обычные люди, кото-
рые несмотря на опыт или образование никогда 
не дотягиваются до столь же высокого интел-
лектуального уровня.  

Классический, логико-центрированный 
взгляд на идеальное мышление строится на 
способности устанавливать причины и след-
ствия событий или явлений, и если говорить о 
причинно-следственном рассуждении как о 
ключевом компоненте критического мышления, 
то его отражения в популярной культуре часто 
представлены в научной фантастике, сюжетах о 
причинных петлях, путешествиях во времени. 
К. Нолан довольно часто бросает вызов упоря-
доченному мышлению, сюжеты его кинокартин 
становятся головоломкой, и связать их события 
можно только путём сложных импликативных 
рассуждений. В этом случае сам просмотр 
фильма является упражнением в критическом 
мышлении, однако, являются ли фильмы Нола-
на элементом популярной культуры – вопрос 
неоднозначный. Возможно, в поп-культуре от-
ражены не столько сами фильмы, сколько ожи-
даемые от имплицитного зрителя образы мыш-
ления, не характерные для большинства людей. 
Здесь, как и в случае с Шерлоком, прослежива-
ется оппозиция архетипов гения и простака, но 
не промежуточного образа критического мыс-
лителя, хотя в этот раз он накладывается на 
зрителя, а не на персонажа.  

На этом этапе мы можем заключить, что 
в популярной культуре образ критического 
мышления трансформируется в образы идеаль-
ных мыслителей, и процедурные образы мыш-
ления, то есть циркулирующие в массовом со-
знании представления о ходе правильного рас-
суждения, обнаружить не так просто. Это воз-
можно объяснить как культурным наследием в 
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виде стремления к разграничению всего рассу-
дительного и академического от всего развлека-
тельного и популярного, так и социо-
когнитивными механизмами, которые позволя-
ют объектам популярной культуры тиражиро-
ваться и распространяться, то есть механизмами 
эмоционального характера. Несмотря на все за-
мечания, которые можно высказать относи-
тельно репрезентаций критического образа 
мышления, его противоположность довольно 
часто становится предметом поп-культурного 
нарратива. Архетип простака всегда был частью 
художественного дискурса, и в популярных се-
годня изложениях он представлен в нескольких 
вариациях. Во-первых, это персонажи с им-
пульсивным, эмоционально-реактивным мыш-
лением, например, Гомер Симпсон, который 
часто принимает решения по наитию, не обду-
мывая их, при этом упущенные им этапы рас-
суждения заметны для зрителя. Во-вторых, это 
наивные и невежественные мыслители (Майкл 
Скотт из сериала «Офис», который делает по-
спешные выводы, легко поддаётся убеждению 
очевидно поверхностными доказательствами). 
В-третьих, это персонажи, переоценивающие 
своё мышление (Зепп Бранниган из мультсери-
ала «Футурама», самоуверенность которого де-
лает персонажа совершенно слепым к стратеги-
ческому планированию и аналитическому 
мышлению) или, наоборот, недооценивающие 
альтернативные точки зрения (Рон Суонсон из 
«Парков и зон отдыха», который даже при 
наличии аргументов и доказательств проявляет 
упрямство и нежелание принимать идеи, проти-
воречащие его собственным). Помимо прочего, 
это персонажи, являющиеся сторонниками тео-
рий заговора, к примеру, Дейл Гриббл из муль-
тсериала «Царь горы», который транслирует 
образ мышления, наполненный конспирологи-
ческими убеждениями и исключающий рефлек-

сивные процедуры. Если рассматривать пост-
иронию и эстетизацию неловкости как один из 
языков современной популярной культуры, то 
негативные примеры рассуждений оказываются 
ближе к критическому мышлению, чем дедук-
тивная магия Холмса. 

Дифференциация образа критического 
мышления в контексте популярной  

культуры 

Дифференциация массовой культуры в 
целом – явление XXI века, когда как таковая 
«глобальная культура» стала фрагментировать-
ся и обретать нишевой характер. В 2017 году 
эти процессы было отмечено в сфере популяр-
ной музыки14, и сегодня эти же процессы мы 
можем наблюдать на примере приложений с 
адаптивными рекомендациями. Например, на 
культурной дивергенции популярной музыки в 
Spotify15, на стартапах «Spotify для книг», 
«Spotify для фильмов», «Spotify для журнали-
стики», «Spotify для искусства» и так далее16, и 
даже на термине «спотификация популярной 
культуры»17. В этих условиях ключевым меха-
низмом популярной культуры становится иден-
тичность потребителя. 

                                                             
14 Askin, N., Mauskapf, M. (2017). What makes popular cul-
ture popular? Product features and optimal differentiation in 
music. American Sociological Review, 82(5), 910–944. 
https://doi.org/10.1177/0003122417728662 
15 Bello, P., Garcia, D. (2021). Cultural Divergence in popu-
lar music: the increasing diversity of music consumption on 
Spotify across countries. Humanities and Social Sciences 
Communications, 8(1), 1–8. https://doi.org/10.1057/s41599-
021-00855-1 
16 Fleischer, R. (2021). Universal Spotification? The shifting 
meanings of “Spotify” as a model for the media indus-
tries. Popular Communication, 19(1), 14–25. 
https://doi.org/10.1080/15405702.2020.1744607 
17 Burkart, P. (Ed.). (2020). Spotification of popular culture in 
the field of popular communication. Routledge. 
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Представленный нами выше способ 
определения понятия «критическое мышление» 
так же предполагает, что признаки понятия не 
носят универсальный характер, а устанавлива-
ются по-разному в разных сообществах. Этот 
подход отличается от стандартного видения 
критического мышления, практически прирав-
ниваемого к дедуктивным рассуждениям и кон-
тролю обоснованности убеждений. Однако, 
универсальным этот стандарт кажется только 
тогда, когда мы смотрим на него изнутри опре-
делённой социокультурной системы. В разных 
культурах метод познания и научная рацио-
нальность имеют разные признаки, и идеалы 
привычной западной эпистемологии сосуще-
ствуют с различными индигенными эпистемо-
логиями18 и так называемыми «эпистемология-
ми Юга»19. Если отталкиваться от данного нами 
определения критического мышления как сте-
пени соответствия методов рассуждения неэкс-
пертного человека релевантным для его сооб-
щества эпистемологическим образцам, то для 
критического мышления должны быть обнару-
жены аналогичные аргументы и примеры. 

Поскольку проблема сама по себе меж-
дисциплинарная, то и аргументы в поддержку 
такой позиции могут быть представлены с раз-

                                                             
18 Allen, B. (2023). Indigenous Epistemologies of North 
America. Episteme, 20(2), 324–336. 
https://doi.org/10.1017/epi.2021.37; Harrison, N., Tennent, 
C., Burgess, C., Vass, G., Guenther, J., Lowe, K., Moodie, N. 
(2023). Knowing in Being: An understanding of Indigenous 
knowledge in its relationship to reality through enacted cur-
riculum. In Assessing the Evidence in Indigenous Education 
Research: Implications for Policy and Practice (pp. 125–
139). Cham: Springer International Publishing. 
19 de Sousa Santos, B. (2023). Law and the Epistemologies of 
the South. Cambridge University Press; Ndlovu-Gatsheni, S. 
J. (2023). Beyond the coloniser’s model of the world: towards 
reworlding from the Global South. Third World Quarterly, 1–
17. https://doi.org/10.1080/01436597.2023.2171389 

ных сторон, – психологической, эпистемологи-
ческой и культурологической. 

Что касается психологических аргумен-
тов, то в поддержку вышеизложенных тезисов 
важно учесть разделение на естественные и 
сконструированные образы мышления. Уже бо-
лее 50 лет когнитивисты указывают на то, что 
от природы человек склонен по возможности 
доверять информации20 , проявлять логическую 
слепоту при решении интеллектуальных за-
дач21, упускать из внимания предвзятости рас-
суждений22. Эти исследования напоминают 
нам, что критическое мышление не возникает в 
человеке само по себе, а заимствуется в процес-
се социализации из культуры, которая его 
окружает. Критическое мышление, научное 
мышление, «правильное» мышление – это куль-
турные конструкты, значение которых собира-
ется с опорой на действующие в обществе иде-
алы рациональности. На этом этапе возникает 
эпистемологический уровень проблемы.  

Классическая философская теория по-
знания не проявляла интереса к мышлению 
обывателя, полагая его несостоятельным и 
ненадёжным. В 2006 году философ К. Корсмей-
ер представила самую простую форму аргумен-

                                                             
20 Gilbert D. T., Krull D. S., Malone P. S. (1990) Unbelieving 
the unbelievable: Some problems in the rejection of false in-
formation. Journal of personality and social psychology, 
59(4), 601; Brashier, N. M., Marsh, E. J. (2020). Judging 
truth. Annual review of psychology, 71, 499–515. 
https://doi.org/10.1146/annurev-psych-010419-050807 
21 Henle, M. (1962). On the relation between logic and think-
ing. Psychological review, 69(4), 366; Evans, J. S. B. (2022). 
The psychology of deductive reasoning: Logic. In Thinking in 
perspective (pp. 90–110). Routledge. 
22 Maynes, J. (2015). Critical thinking and cognitive bi-
as. Informal Logic, 35(2), 183–203. 
https://doi.org/10.22329/il.v35i2.4187; Dacey, A. (2020). 
Come now, let us reason together: Cognitive bias, individual-
ism, and interactionism in critical thinking education. Infor-
mal Logic, 40(1), 47–76. 
https://doi.org/10.22329/il.v40i1.6024 
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тации, стоящую за таким отношением к про-
блеме: «популярная культура – это развлечение, 
веселые вещи – это просто, простые вещи нико-
гда не являются проблемами философии, по-
этому популярная культура не может быть фи-
лософией»23. Однако, неклассическая эписте-
мология вышла за эти рамки, и наряду с науч-
ным знанием и научным образом мышления 
возникли новые понятия. Наука может быть не 
только деятельностью экспертов, но и граждан-
ской, народной, а также популярной. Фолк-
наука – это интуитивные способы понимания 
мира и того, как производится знание в экс-
пертных науках24, например, в биологии, физи-
ке и психологии, столкновение человека с кото-
рыми происходит не в лабораториях, а в повсе-
дневной жизни. Исследование феномена фолк-
науки теоретически связано с тем, что выше 
обозначено как естественный образ мышления. 
Гражданская наука может быть «наукой диле-
тантов, для которых научная деятельность – 
хобби, приносящее им удовлетворение»25. Поп-
наука трактуется как сращение академического 
научного знания, функция которого заключает-
ся в познании, и его интерпретации в массовой 
культуре, где главной функцией является раз-
влечение26, а также как условие, в котором воз-

                                                             
23 Korsmeyer, C. (2007). Philosophy and the probable impos-
sible. Philosophy and the interpretation of pop culture, 21–
40, p. 22. 
24 Keil, F. C. (2012) Does Folk Science Develop? The Jour-
ney from Child to Scientist: Integrating Cognitive Develop-
ment and the Education Sciences. American Psychological 
Association, 67–86. http://doi.org/10.1037/13617-003 
25 Масланов, Е.В., Долматов, А.В. Гражданская наука-
наука как призвание // Epistemology & Philosophy of Sci-
ence. – 2019. – Т. 56. – №. 3. – С. 43. 
https://doi.org/10.5840/eps201956345 
26 Флиер, А.Я. Поп-наука: между познанием и развлече-
нием // Знание. Понимание. Умение. – 2013. – №. 1. – С. 
32–44. 

никает гражданская наука27. Всё отмеченное в 
совокупности позволяет заключить, что рас-
смотренные примеры подтверждают, что со-
временная интерпретация пересечения критиче-
ского мышления и популярной культуры имеют 
принципиальные отличия не только от исследо-
ваний прошлого столетия, но и работ на грани-
це двух веков. 

Соответствующие примеры можно обна-
ружить в культурной сфере. К примеру, Канада 
относится к государствам, для которых органи-
зация коммуникации с коренным населением 
является пунктом повестки о развитии образо-
вания. Влияет ли это на то, какие определения 
предлагаются для критического мышления? Да, 
и эти отличия возникают не только на уровне 
обсуждений внутри сообщества коренных 
народов, но и в рамках национальных исследо-
ваний. В них, для сравнения, компонентами 
критического мышления называются взаимоза-
висимость (уважение опыта и мудрости других 
людей), согласие и смирение (проверка истин-
ности наших убеждений через наши отношения 
с окружающими), способность формулировать 
свои мысли во взаимном диалоге28. Более уди-
вительным наблюдением является выявление 
зависимости между результатами измерения 
критического мышления и уровнем владения 
английским языком29, что особенно важно в 

                                                             
27 Железняк, В.Н. Наука без ученой степени // Вестник 
ПНИПУ. Культура. История. Философия. Право. – 2017. 
– №. 1. – С. 37–44. 
https://doi.org/10.15593/perm.kipf/2017.1.05 
28 Negahneewin Research Centre (2020) An Indigenous 
Knowledge Mobilization Packsack: Utilizing Indigenous 
Learning Outcomes to Promote and Assess Critical Thinking 
and Global Citizenship. Toronto: Higher Education Quality 
Council of Ontario. 
29 Lun, V. M. C., Fischer, R., Ward, C. (2010). Exploring 
cultural differences in critical thinking: Is it about my think-
ing style or the language I speak? Learning and Individual 
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связке с тем фактом, что основная часть теоре-
тических и методологических соображений о 
критическом мышлении были сформулированы 
англоязычной культурой.  

В социальных сообществах с высоким 
этническим разнообразием академические ин-
терпретации понятия критического мышления 
строятся на повышении культурной восприим-
чивости и мультикультурном опыте30. Актуаль-
ность переосмысления понятия критического 
мышления прослеживается как в философ-
ских31, так и в педагогических32 текстах. В по-
пулярной культуре это отражается, например, в 
текстах Beyoncé, часто выступающей от лица 
таких сообществ, и выстраивающей аргументы 
с помощью стратегического использования 
языка, культурных отсылок и риторических 
приемов, обращённых к проблемам социальной 
справедливости и идентичности. Предметом 
трансляции здесь являются не сами закончен-
ные факты (что думать), а способы мышления о 
фактах (как думать), в частности, о правах че-
ловека, о целеполагании, о механизмах форми-
рования статуса человека в обществе, включая 
как врождённые черты (пол, этническая при-
надлежность), так и приобретённые (образ жиз-
                                                                                                         
differences, 20(6), 604–616. 
http://doi.org/10.1016/j.lindif.2010.07.001 
30 Inoue, Y. (2005) Critical Thinking and Diversity Experi-
ences: A Connection. American Educational Research Asso-
ciation. 
31 Siegel, H. (2017) Education's epistemology: rationality, 
diversity, and critical thinking. Oxford University Press. 
http://doi.org/10.1093/oso/9780190682675.001.0001 
32 Jones, N.N., Walton R. (2018) Using narratives to foster 
critical thinking about diversity and social justice. In: Key 
theoretical frameworks: Teaching technical communication 
in the twenty-first century (A.M. Haas, M.F. Eble eds.), 241–
267. https://doi.org/10.7330/9781607327585.c010; Ab Kadir, 
M. A. (2016) Critical thinking and learner diversity in the 
Australian curriculum: Implications and epistemological ten-
sions. International Journal of Pedagogies and Learning, 
11(3), 225–237. 
https://doi.org/10.1080/22040552.2016.1272530 

ни, баланс между интересами карьеры и семьи). 
Интересно, что этот аспект влияния Beyoncé на 
способы мышления о расовом и этническом 
взаимодействии стал предметом отдельных ис-
следований33 и был представлен в виде образо-
вательных курсов как минимум в четырёх уни-
верситетах в странах, где Diversity studies, то 
есть исследования социального разнообразия, 
являются одним из наиболее актуальных меж-
дисциплинарных направлений (Ратгерский и 
Корнеллский университеты в США, Канадские 
Университет Виктории и Уотерлу). Таким обра-
зом, можно наблюдать, что для случаев, в кото-
рых критическое мышление определяется через 
социально-коммуникативные компетенции, 
утверждение о дифференциации образов крити-
ческого мышления в популярной культуре вы-
глядит оправданно. 

Заключение 

В любом из своих проявлений мышление 
– это процесс, связанный с глубоко укоренив-
шимися в истории и культуре познавательными 
традициями. В современном обществе форми-
рование тех или иных навыков мышления не 
ограничено школьными или университетскими 
классами, а потому закономерно проникает и в 
популярную культуру, которая оказывается 
линзой для наблюдения за тенденциями в обра-
зе мышления, паттернами или сдвигами в попу-
лярных представлениях о том, что значит 
«мыслить правильно». В случае с критическим 
мышлением такой опыт оказался результатив-

                                                             
33 Utley, E. A. (2017) What does Beyoncé mean to young 
girls? Journal of Popular Music Studies, 29(2), e12212. 
https://doi.org/10.1111/jpms.12212; Keleta-Mae, N. (2017) A 
Beyoncé feminist. Atlantis: Critical Studies in Gender, Cul-
ture & Social Justice. 38(1), 236–246; Arzumanova, I. (2016) 
The culture industry and Beyoncé’s proprietary blackness. 
Celebrity Studies. 7(3), 421–424. 
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ным, поскольку позволил обозначить некото-
рые новые свойства для понятия, уже несколько 
десятилетий сохраняющего неясность и проти-
воречивость. 

Отказ от строгих дихотомий сам по себе 
характерен для общества XXI века, его инсти-
тутов и прочих составляющих. С одной сторо-
ны, это институт науки. Научная коммуникация 
проникает в пространство популярной культу-
ры, и оппозиция академического и популярного 
становится менее строгой, в результате чего в 
культуре возникают гибридные элементы, ос-
нованные на научном знании, но адаптирован-
ные к форматам популярной культуры. Если мы 
рассматриваем популярную культуру как акту-
альную рефлексию и отражение социокультур-
ных требований, то разумно предположить, что 
обращение к ней – это один из методов фикса-
ции таких гибридных элементов, и это предпо-
ложение заметно на опыте с критическим мыш-
лением. С другой стороны, это популярная 
культура, которая также дифференцируется и 
адаптируется под неодномерного потребителя. 
Это позволяет поднять вопрос об универсаль-
ности стандартов критического мышления. В 
отечественной науке этот вопрос практически 
не ставится, хотя на метакультурном уровне 
можно наблюдать, что семантический статус 
критического мышления варьируется и точно 
также адаптируется к разным социальным мак-
рогруппам. Описанные процессы довольно по-
хожи, что позволяет заключить, что на совре-
менном этапе популярная культура становится 
не просто инструментом привлечения внимания 
к критическому мышлению, но и инструментом 
определения, что именно критическое мышле-
ние должно из себя представлять. 
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CRITICAL THINKING IN POPULAR CULTURE CONTEXT: THE TRANSFORMATION OF 
THE IMAGE AND THE DIFFERENTIA-TION OF THE CONCEPT*  

Just a few decades ago, one could predict the con-
tent of a text following a title that combined terms such 
as "popular culture" and "critical thinking". The tradi-
tional viewpoint described critical thinking as some-
thing that diminishes or deteriorates under the influence 
of pop culture, and as something that is reflected in a 
decreased interest in popular culture itself. Today, this 
stance does not seem as confident. Firstly, because pop-
ular culture is acquiring a niche character, catering to 
different consumers with various ways of thinking, and 
thereby becoming a platform for the dissemination of 
ideas and principles of critical thinking (for example, 
science festivals). Secondly, because the objects of 
popular culture themselves are being involved in the 
educational process as tools and mediators of certain 
modes of thinking. As noted in this article, the evolution 
of the relationship between popular culture and critical 
thinking has developed gradually: initially, this relation-
ship was mutually negating, then popular culture was 
redefined as a neutral participant in the process of learn-
ing critical thinking, and today it is beginning to be rec-
ognized as an active mediator in this process. Identify-
ing the specific characteristics of the third, i.e., current 
stage, is the goal of this article. 

As key manifestations of the "active participation" 
of popular culture in the processes of constructing the 
image of a critical thinker, the transformation and dif-
ferentiation of this image are considered. It is shown 

that within the context of popular culture, critical think-
ing, usually interpreted through specific cognitive oper-
ations, is transformed into what is called a "black box", 
that is, a process with known initial conditions and final 
conclusions but inaccessible for observation and expla-
nation by intermediate transformations. Differentiation 
is manifested in how critical thinking is defined depend-
ing on the sociocultural context and the community for 
which this definition is developed. For mainstream 
Western culture, critical thinking is associated with ide-
als of scientific rationality, but beyond its boundaries, 
critical thinking is defined through the ability to come 
to an agreement, articulate one's thoughts in mutual dia-
logue, and the degree of multicultural receptivity. Rep-
resentations of these descriptions can be found in popu-
lar culture oriented towards the respective community. 

Key words: critical thinking, popular culture, 
critical thinking transformation, critical thinking differ-
entiation, pop-science, science popularization. 
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МОДЕЛЬ, ПЕРСОНАЖ, ГЕРОЙ НА ФОТОГРАФИИ 

В статье сделана попытка проанализировать, 
как соотносятся понятия модель, персонаж и герой с 
практиками создания фотопортрета. Так же как и 
сама фотография способна менять свое значение в 
зависимости от среды, где происходит ее интерпре-
тация в научной литературе, наблюдается ситуатив-
ное применение слов, обозначающих запечатленно-
го человека. Проблема отмечена неоднозначностью 
отношений между фотографом, объектом съемки и 
рождающимся образом. Цифровая фотография, бу-
дучи активно задействованной в процессы вирту-
альной коммуникации, заставляет уделять больше 
внимания включенности фотоизображений в среду 
общения в социальных сетях. Саморепрезентация 
посредством снимков имеет прямое влияние на си-
туацию деанонимизации в Интернете, когда маска 
пользователя становится более пластичной и дина-
мичной. Заполнение страницы в социальной сети 
сопровождается созданием персонажа, представля-
ющего пользователя, воспринимаемого своим со-
здателем и посетителями страницы в качестве глав-
ного героя. Постепенно формируются внутренние 
рамки и правила при его конструирования. В обла-
сти художественной фотографии понятие модели 
возникает в момент взаимодействия фотографа с 

портретируемым. Однако, переходя к итогу их сов-
местной работы, мы обнаруживаем «героя» произ-
ведения. Модель же всегда присутствует на снимке, 
даже, если речь идет о селфи. В момент создания 
автопортрета человек одновременно совмещает в 
себе роли автора и модели. Восприятие образа с фо-
топортрета как персонажа рождается, когда общая 
визуализация среды, в которой обитают объекты 
съемки, оказывается важнее их исключительности и 
вся их ценность заключается в принадлежности и 
соответствии ей. Делается вывод о том, что при изъ-
ятии фотопортрета из персонального виртуального 
альбома и перенесении его в чужеродную среду он 
наделяется статусом персонажа с акцентом на сни-
жение образа. Персонажность человека на снимке 
возникает одновременно с утратой им большой ча-
сти личных характеристик и возрастанием степени 
его соотнесенности с социальным типом.  

Ключевые слова: персонаж, маска, модель, 
фотография, герой, социальные сети, портрет, само-
репрезентация, «аватарка», селфи, стрит-
фотография. 

 

ведение 
 

При разговоре о фотоизображении чело-
века исследователи чаще всего обращаются к 
трем понятиям: персонаж, герой, модель. Среди 
авторитетных работ о фотографии выстраивает-
ся устойчивая тенденция к акцентированию от-
ношения к фотографируемому как объекту да-
же в том случае, если речь идет о снимке, ини-

циируемом тем, кто на нем изображен. Пьер 
Бурдье, исходит из его объективации предпола-
гаемым зрителем, и обозначает позирующего 
как «персонаж», который в то же время требует 
почтительного разглядывания1. В рассуждении 
                                                             
1 См. Бурдье, П., Болтански, Л., Кастель, Р., Шамборедон, 
Ж.-К. Общедоступное искусство: опыт о социальном ис-
пользовании фотографии / Пер. с франц. Б.М. Скуратова. 
– М.: Издательская и консалтинговая группа «Праксис». 
– 2014. – С. 132. 
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о самом жанре исследователь подчеркивает его 
настроенность на выделение для снимка некой 
целостной основы личности, которая в реально-
сти далеко не так однозначна: «Портрет свер-
шает объективацию самости. Тем самым порт-
рет представляет собой всего лишь погранич-
ный способ отношений с другими»2. В основе 
его рассуждения лежит наблюдение о желании 
человека подчеркнуть ту или иную черту своей 
индивидуальности. Концепция Сьюзан Сонтаг в 
целом строится исходя из представления о про-
цессе фотографирования как насилии, посколь-
ку созданный снимок позволяет «увидеть его 
<фотографируемого – А. Ю.> таким, каким он 
себя никогда не видит, узнать о нем то, чего он 
не знал, словом, превратить его в объект, кото-
рым можно символически владеть»3. Для ис-
следователя критическим является как раз навя-
зывание человеку с помощью фотографии визу-
альных черт чуждой для него идентичности. 

В данном исследовании речь, прежде 
всего, идет о портретном жанре (пусть и не все-
гда в профессиональном исполнении), однако 
стоит вспомнить и рассуждения, посвященные, 
к примеру, уличной фотографии. Розалинда 
Краусс анализирует фотографии ночного Па-
рижа Брассая, следуя логике самого фотографа, 
то есть, исходя из повествовательности его 
снимков, где за каждым изображенным прочи-
тывается своя история. Исследователь описыва-
ет снимки на стыке представлений о сцениче-
ских декорациях и литературных ассоциациях. 
Так изображенных людей Краусс называет 
«персонажами», словно перешедшими из про-
изведения французского писателя Луи Арагона 
«Парижский крестьянин». «Наряду с персона-
жами – сутенерами, проститутками, мелкими 

                                                             
2 Там же. С. 132. 
3 Сонтаг, С. О фотографии / Пер. с англ. В.П. Голышева. 
– М.: ООО «Ад Маргинем Пресс». – 2018. – С. 27. 

жуликами и завсегдатаями кабачков – совпада-
ют и декорации двух миров, литературного и 
фотографического»4. Однако, когда речь захо-
дит о портретном снимке «Проститутка у биль-
ярда», возникает понятие «главная героиня».  

Словарное определение персонажа – 
«действующее лицо в художественном произ-
ведении»5. Применительно к современности 
следует уточнить, что персонажами также яв-
ляются и герои компьютерных игр, принадлеж-
ность которых к области искусства пока остает-
ся предметом полемики. 

Е.Б. Борисова отмечает, что для персо-
нажа документальная достоверность не являет-
ся обязательной: «Действующее лицо и персо-
наж – термины, при помощи которых обозна-
чают показанного в произведении человека без-
относительно к тому, в какой мере глубоко и 
верно он изображен писателем»6. Также можно 
отметить, что персонаж принадлежит опреде-
ленным обстоятельствам, или художественной 
реальности, и его характеристики напрямую с 
ней соотносятся и ею ограничиваются. В новых 
обстоятельствах он прочитывается как некий 
чужеродный объект, за которым видится та 
среда, из которой он вышел. В связи с художе-
ственной фотографией представление о персо-
нажах появляется часто, когда мы сталкиваемся 
с серией снимков, посвященной одной какой-то 
теме: здесь люди на снимках вписаны в объем-

                                                             
4 Краусс. Р. Фотографическое: опыт теории расхождений 
/ Пер. с англ. А. Шестакова. – М.: Ad Marginem. – 2014. – 
С. 194. 
5 Словарь русского языка: В 4-х т. / РАН, Ин-т лингви-
стич. исследований; Под ред. А. П. Евгеньевой. 4-е изд. – 
М.: Рус. яз.; Полиграфресурсы, 1999. http://feb-
web.ru/feb/mas/mas-abc/16/ma311119.htm?cmd=0&istext=1 
(Дата обращения: 31.12.2023). 
6 Борисова, Е.Б. Образ литературного персонажа как цен-
тральный элемент структуры и содержания художествен-
ного текста // Теоретические и прикладные аспекты изу-
чения речевой деятельности. Отв. Ред. Синеокова Т.Н. – 
Н. Новгород: Изд-во НГЛУ. – 2015. – № 3(10). – С. 104. 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ную художественную реальность, они ее неотъ-
емлемая часть, населяющие этот мир персона-
жи. Индивидуальное в них вытесняется в поль-
зу общей атмосферы, запечатленные люди 
представляют собой свойственные ей типажи. 
Яркими примерами, помимо упомянутого выше 
цикла Брасая, можно назвать «Последний ку-
рорт» («The last resort», 1982–1985) Мартина 
Парра, на котором запечатлена курортная 
жизнь Нью-Брайтона, или серия снимков отече-
ственной фестивальной культуры Игоря Мухи-
на, снятая им в период с 2005 по 2016 год. 

Герой – главное действующее лицо в ли-
тературном произведении, традиционно обла-
дающее положительными качествами7. Траек-
тория его действий и окружающих его событий 
концентрирует на себе основное внимание, по-
этому на снимке Брассая снятая крупным пла-
ном женщина, которая смотрит прямо в камеру, 
определяется Краусс героиней изображения. 
Именно ее фотограф нашел достойной принять 
на себя эту роль. Эти обозначения заставляют 
оценивать репрезентацию человека на фотогра-
фии с включением мира литературы и термино-
логии литературоведения. Одновременно, в век 
масс-медиа, возникает соотнесение с героем 
выпуска телевизионной программы, где вся 
драматургия выстроена вокруг личность при-
глашенного гостя.  

Модель в художественной фотографии 

Фотопортрет в художественной фото-
графии обнаруживает в себе внутренний диалог 
фотографа и портретируемого. Готовый снимок 
содержит уже итоговый вариант того, что полу-
чилось из этого союза, не лишенного, однако, 
элемента скрытой борьбы: кто окажет большее 

                                                             
7 См. Тимофеев, Л.И. Теория литературы. Основы науки 
о литературе. – М.: Гос. учебно-педагогическое изд-во 
Министерства просвещения РСФСР. – 1948. – С. 64–66.  

влияние на рожденный образ: личность челове-
ка на снимке или творческая воля фотографа? 
Подробно эта проблема рассматривается в ста-
тье И.В. Шугайло «”Автор” и “герой” в фото-
графии»: автор «переворачивается» в своего 
«героя», а «герой» превращается в автора, про-
рывая озоновую дыру в атмосфере заданных 
смыслов»8. В рамках этих рассуждений актуа-
лизируется еще одно понятие, которое на наш 
взгляд является ключевым в разговоре о фото-
графии – это «модель». Шугайло полагает, что 
«По определению, модель всегда больше реаль-
ного действующего лица, это идеализирован-
ный образ, лишенный недостатков оригинала»9. 
Исследователь исходит из понимания модели 
как образца, выверенные и устойчивые черты 
которой, подлежат воспроизведению. И в этом 
возвышенном значении «модель» приближается 
к идее классического героя. Но в связи с худо-
жественной фотографией понятие модели пред-
ставляется гораздо ближе к его значению из об-
ласти традиционных форм искусства, где оно 
является той представленной в реальности ос-
новой, которая преобразуется художником в 
произведение. Здесь можно обнаружить неко-
торое мерцание смыслов. В постановочной фо-
тографии, в процессе ее рождения пока фото-
граф ищет ракурс, световой рисунок, ловит 
удачное композиционное решение и позу порт-
ретируемого, мы не ошибемся, назвав его объ-
ект «моделью». И, как мы увидим далее, это 
будет справедливо и для любительской фото-
графии (в том числе в жанре «селфи»). Однако, 
переходя к итогу совместной работы фотографа 
и модели, мы при первом взгляде на фотопорт-
рет обнаруживаем «героя». Внимание фотогра-
фа, его стремление придать своей модели выра-
                                                             
8 Шугайло, И.В. «Автор» и «герой» в фотографии // Вест-
ник Волгоградского гос. ун-та. Сер. 7, Философские про-
блемы культуры. – 2008. – №2 (8). – С. 100. 
9 Там же. С. 100. 
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зительность делает из нее главного героя про-
изведения. Соответствие изображения внутрен-
нему самоощущению портретируемого или его 
публичному образу во многом будет зависеть 
от воли фотографа. Если проводится фотосъем-
ка человека, в реальности окруженного ореолом 
известности, и уже существует некоторая выне-
сенная обществом оценка его личности, то фо-
тограф может поставить себе задачу выразить 
своим искусством масштаб его личности и од-
новременно отразить суждения о нем. Таким 
образом фотография станет отражением того 
образа героя, который уже сложился, но точно 
также, взаимодействуя с персоной, сопровож-
даемой словами Ролана Барта, насыщенным 
коннотативным сообщением10, фотограф может 
полностью подчинить ее своему художествен-
ному замыслу, но одновременно раскрыть в ее 
личности нечто скрытое, расходящееся с попу-
лярным представлением о ней, или же позво-
лить ей раствориться в его фантазии, стать вы-
думанным персонажем. В качестве примера 
можно привести творчество современного клас-
сика портретной фотографии Энни Лейбовиц, 
которая в равной степени обращается к двум 
этим направлениям в зависимости от того, ка-
кая стоит перед ней задача. Большинство ее мо-
делей – это знаменитости. Но она может прове-
сти с ними очень интимную фотосессию, ре-
зультатом которой станут лаконичные по 
наполнению и наполненные психологизмом фо-
тоснимки, а может представить их в роли неких 
персонажей в выдуманных обстоятельствах. В 
последнем случае будет активно задействована 
последующая постобработка фотографий, 
включая монтаж нескольких кадров в один.  

Такой игровой принцип свойственен 

                                                             
10 См. Барт, Р. Система моды. Статьи по семиотике куль-
туры / Пер. с фр., вступ. ст. и сост. С.Н. Зенкина. – М.: 
Издательство им. Сабашниковых. – 2003. – С. 381–382. 

фэшн-фотографии, где фото-модель являет со-
бой типаж, чьи внешние черты необходимы фо-
тографу для отражения характера бренда, для 
которого ведется фотосъемка. В этом случае в 
рожденном из модели персонаже проявляется 
образ «заказчика». О личности модели мы не 
узнаем ничего, она являет собой характер, мас-
ку, которая будет меняться от проекта к проек-
ту. Но так это работает в самом упрощенном 
виде, в действительности нельзя отрицать пси-
хоэмоциональное взаимодействие фотографа и 
модели, но оно играет роль в процессе работы, а 
результат подчиняется продуманной стилисти-
ке и драматургии кадра, под которую подбира-
ется модель. Она – тот элемент, который позво-
лит ему состояться и максимально реализовать 
замысел, а ее обозначение как модели будет со-
ответствовать представлению об образце, к ко-
торому нужно стремиться. Эта маска не наце-
лена на задачи межличностной коммуникации, 
она служит посредником между нашим миром и 
миром фантазии. Ее предлагают примерить по-
тенциальным клиентам и перенестись в ту дру-
гую реальность.  

«Аватарки» – первые маски в социальных 
сетях 

 Сегодня создание снимка с целью со-
хранения фрагмента реальности на память от-
ступает на второй план. Основные свойства 
цифровой фотографии: легкость ее перемеще-
ния в пространстве, быстрота создания и редак-
тирования, привязанность к портативным 
устройствам связи, – выдвигают на первый 
план ее коммуникативную функцию. Уже в 
2009 году, когда общение в мессенджерах и со-
циальных сетях только подходило к периоду 
своего подъема, Елена Лобова пишет: «Основ-
ное назначение сотового телефона – осуществ-
ление коммуникации, и эта функция распро-
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страняется и на мобильные фотографии»11. Ло-
гика социальных сетей провоцирует на то, что-
бы пользователи вступали в коммуникацию по-
средством собственных фотоизображений. Та-
кая саморепрезентация оказывается необходи-
мой для успешного поддержания коммуника-
ции. Прежде, когда большая часть виртуального 
общения происходила в чатах (в том числе те-
матических, где участники зачастую не были 
знакомы офф-лайн), формирование образа ло-
жилось на «аватарку» или «юзерпик». Это не-
большое изображение наиболее точно соотно-
сится с понятием маски. Изначально аватарки 
редко представляли собой фотоизображение 
пользователя, скорее они были нужны для со-
здания отчасти игрового, отчасти защитного 
экрана, за которым скрывались участники. Мы 
не будем здесь подробно об этом говорить, по-
скольку нас сейчас интересуют именно фото-
графии, мы лишь отметим изменение тенден-
ции в виртуальной саморепрезентации. Прежде 
изображение, обозначающее пользователя, его 
аватар, были, как отмечается в одной из работ, 
«родом маски, приглашающей к игре в интер-
претацию»12. Исследователь предлагает отно-
ситься к нему как к «проводнику или вектору, 
маске, которая через мистификацию провоци-
рует взаимодействие»13. Общение между обла-
дателями таких юзерпиков во многом отражало 
эффект, производимый маской на актера, кото-
рый раскрывался в ряде театральных педагоги-
ческих практик. А.В. Толшин, анализируя си-

                                                             
11 Лобова, Е. «Мобильная» фотография как средство 
коммуникации // Визуальная антропология: настройка 
оптики / Под ред. Е.Р. Ярской-Смирновой, П.В. Романо-
ва. (Библиотека Журнала исследований социальной по-
литики). – М.: ООО «Вариант», ЦСПГИ. – 2009. – С. 202. 
12 Humphrey, C. (2009). The Mask and the 
Face: Imagination and Social Life in Russian Chat Rooms 
and Beyond. Routledge Journals, Taylor and Francis. 
Ethnos. Vol. 74:1. 42. 
13 Ibid. 

стему Ж. Копо и его последователей, выявляет 
парадоксальный результат их метода: скрывая 
свое лицо под маской «актер не боится прояв-
лять свои подавленные желания, открывать ду-
шевную боль или говорить о проблемах, со-
вершать нехарактерные для себя действия и по-
ступки»14. Юзерпик с его неизменностью, рас-
считанный на быстрое узнавание оппонента, 
подобен маске и способствует достаточно объ-
емной в многообразии оттенков и градаций 
коммуникации. Период таких лаконичных и 
фантазийных обозначений человека в вирту-
альной среде, стал как бы предшествующей 
ступенью на пути к той избыточной саморепре-
зентации, которую мы видим сегодня в соци-
альных сетях. Даже если посмотреть на такой 
популярный сегодня мессенджер, как Telegram, 
мы видим, что юзерпик здесь раскрывается 
практически до полноэкранного (в телефонном 
формате) изображения. Характерным для него 
является использование фотоснимков, на кото-
рых запечатлен пользователь, а также возмож-
ность сохранить (и просмотреть) изображения, 
которые предшествовали последнему варианту. 
Это уже совсем другой тип обозначения, отли-
чающийся правдоподобием и диалектичностью.  

Герой на персональной странице  

Цифровая фотография безусловно спо-
собствовала развитию «тенденции деаноними-
зации»15 в Интернет-среде, а мотивы создания 
любительских фотографий теперь невозможно 
рассматривать без учета их предназначения 
служить частью повседневного виртуального 

                                                             
14 Толшин, А.В. Маска в западно-европейской театраль-
ной педагогике // Известия Российского государственно-
го педагогического университета им. А.И. Герцена. – 
2007. Т. 7. – № 28. – С. 64. 
15 Сакович, Е.С. Диалектика приватности и публичности 
в виртуальном пространстве // Международный журнал 
исследования культуры. – 2012. – №3 (8). – С. 39. 
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общения и формирования образа пользователя в 
социальных сетях. Важно отметить, что этот 
процесс не означает исчезновения масок в сете-
вом пространстве, напротив уже общим местом 
стало указание на их обилие. Однако, суще-
ственны изменения в понимании маски и в 
частном подходе к формированию ее структу-
ры, которая стала гораздо пластичнее и объем-
нее. «Происходит расширение поля того, что 
именовалось маской, мы сталкиваемся с ее ме-
тафоризацией. Из мира экстраординарного она 
перешла в область повседневного и в область 
виртуального, являясь условием включения ин-
дивида в определенный социальный дискурс, 
являясь знаковым средством невербальной и 
вербальной сфер коммуникации»16. О.А. Штайн 
выделяет социальные функции маски, рассмат-
ривая ее именно в аспекте повседневности: 
«Маска ничего не утаивает и не скрывает, она 
служит и выполняет функции социализации 
(соответствие позиции социальной роли – 
улыбка служащего отеля), идентификации (вы-
зывающий наряд, прическа и макияж хиппи), 
интеграции (мусульманский платок), психоло-
гической защиты (черные очки)»17. Но пользо-
ватели социальных сетей не просто прикрыва-
ются неким изображением, а осознанно (или 
интуитивно) выстраивают целый объемный об-
раз, который и выполняет все перечисленные 
функции.  

И, если задаться вопросом о том, что 
именно создает пользователь социальной сети 
из фиксированных фрагментов своей жизни, то 
наиболее близко мы окажемся к понятию героя. 
Он может быть далеко не идеальным (и этот 

                                                             
16 Штайн, О.А. Маска в аспекте социальной коммуника-
ции // Вестник Вятского государственного гуманитарного 
университета. – 2009. – № 4-4. – С. 26. 
17 Штайн, О.А. Пустота маски на примерах сл. Жижека // 
Вестник Удмуртского университета. Философия. Психо-
логия. Педагогика. – 2010. – Вып. 2. – С. 43. 

факт часто может подчеркиваться в качестве 
позитивной характеристики), но положитель-
ным, иногда требующим сочувствия. Его стра-
ница и наполняющие ее изображения и тексты, 
то что обозначается термином «digital body» – 
это центр притяжения для тех, у кого они отра-
жаются в новостной ленте, т.е. «френдов» или 
подписчиков. Создатель страницы так или ина-
че предполагает, что то, что он публикует, до-
стойно внимания. Такое положение подтвер-
ждается и закрепляется значкам оценки и ком-
ментариями. К. Тома и Д. Хэнкок в своем ис-
следовании пишут о естественной потребности 
человека быть социально привлекательным. 
Они выделяют важную положительную роль 
социальных сетей, заключающуюся в том, что 
они служат ежедневным ресурсом для само-
утверждения и «инструментом индивидуальных 
«усилий сохранения самоуважения и самоцель-
ности»18. Не случайно среди простых пользова-
телей и пока лишь на уровне обсуждения в 
юридических кругах высказываются мнения о 
возможности присуждения страницам в соци-
альных сетях статуса «объекта интеллектуаль-
ной собственности». В одном из исследований 
перечисляются те проблемные аспекты, кото-
рые необходимо будет решить в этой связи, а 
именно: «правомочия администраций социаль-
ных сетей»19, присутствие признаков «ориги-
нальности и творческого начала»20, а также 
связь аккаунта с возможностью заработка. По-
следнее, со ссылками на схожие суждения дру-
гих исследователей, автором предлагается по-

                                                             
18 Hancock, J.T., Toma, C.L. (2013). Self-Affirmation Under-
lies Facebook Use. Personality and Social Psychology 
Bulletin. 39(3). 329. DOI: 10.1177/0146167212474694. 
19 Шахова, А.М. Приобщение аккаунтов в социальных 
сетях к объектам интеллектуальной собственности как 
вариант установления правовой защиты результатов ин-
теллектуальной деятельности в сети «Интернет» // Во-
просы российской юстиции. – 2020. – №6. – С. 256. 
20 Там же. С. 257. 
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ставить в основу формирования правового 
обоснования владения аккаунтом: «считать 
объектом интеллектуальной собственности та-
кой аккаунт в социальной сети, который офи-
циально используется своим автором в целях 
материального обогащения»21. 

При сборке своей персональной летопи-
си пользователь редко действует импульсивно, 
эта привычка постепенно вырабатывается как 
бы сама собой: фотографии отбираются, пере-
делываются и редактируются. Это могут быть 
разные типы фотоизображений: селфи, фото-
портреты, сделанные близкими или профессио-
нальными фотографами, групповые фотографии 
с праздников, а также снимки объектов и лю-
дей, которые опосредовано репрезентируют хо-
зяина страницы (дети, животные, хобби т.д.). 
Все они указывают на одну и ту же персону, а 
идея их публикации возникает часто синхронно 
с моментом создания или предваряет его. Ос-
новная цель формирования своего «аватара» в 
социальной сети вне зависимости от его харак-
тера – это социальный успех. При этом, надо 
представлять, что на фоне множества пользова-
телей, ведущих тихое существование в соци-
альных сетях, существуют более успешные 
пользователи. Они наделяются статусом «бло-
гера», которого отличает узнаваемость, автори-
тетность, высказываемых мнений, и нахожде-
ние на волне актуальных веяний и событий.  

Так или иначе со временем вырабатыва-
ется некий принцип, согласно которому подби-
раются публикации, а у пользователя формиру-
ется некое представление о том, чего ожидает 
от него потенциальная аудитория. Через свою 
страничку в социальной сети человек все время 

                                                             
21 Шахова, А.М. Приобщение аккаунтов в социальных 
сетях к объектам интеллектуальной собственности как 
вариант установления правовой защиты результатов ин-
теллектуальной деятельности в сети «Интернет». – С. 
258. 

смотрит на себя как бы со стороны, абстрагиру-
ется, и даже делясь очень личной информацией 
или отмеченными чертами приватности сним-
ками, он делает это с учетом некоего ключа к 
созданному им образу. Под приватными изоб-
ражениями понимаются не обязательно ню, а 
фотографии человека сразу после сна, в депрес-
сии, из больничной палаты (или просто сильно 
простуженным), перепачканным грязью в похо-
де или с хорошо заметными травмами, – это не 
парадный облик, который, тем не менее, логика 
образа некоторых «героев» предполагает допу-
стимым.  

В то же время существует тенденция к 
конструированию действительно идеализиро-
ванного образа. На страницах женщин, которые 
позиционируют себя как причастных фешн-
индустрии или просто из публикации в публи-
кацию воспроизводящих стандарты глянцевых 
моделей, даже снимок с младенцем сразу после 
родов будет демонстрировать идеально нане-
сенный макияж и прическу. В одном из иссле-
дований отмечается сходство формы «влога» с 
концепцией жизнетворчества начала XX века, 
ее суть сводится к следующему понятию: «ав-
тор-герой – слово, которым можно описать вло-
ги»22. Пользователь социальной сети сам уста-
навливает правила для своего персонажа и гра-
ницы его соотнесения с реальной жизнью. И в 
дальнейшем он начинает им следовать. 

 Это может быть девушка-блогер, чьи 
текстовые публикации, отражают актуальные 
повестки дня (к примеру, феминизма, бодипо-
зитива и психотерапевтических практик), про-
пущенные через ее персональный опыт с долей 
самоиронии. В качестве иллюстраций будут ее 
фотопортреты в приватной обстановке без ма-
                                                             
22 Горшкова, Л.А. Коммуникативные особенности соци-
ального медиа YouTube в современном информационном 
пространстве // Медиасреда. – № 2. – 2020. – С. 97. DOI: 
10.24411/2070-0717-2020-10217. 
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кияжа и более парадные варианты с праздников 
или из отпуска. Она может играть на этом кон-
трасте в духе современных стихийных проектов 
«фото для Инстаграма и реальности». Страница 
исследователя и преподавателя заполнена об-
ложками опубликованных книг, фотографиями 
с конференций и презентаций, на которых он 
отмечен (то есть он заведомо разрешил другим 
пользователям ставить такую метку), и селфи 
«без прикрас», сделанными иногда при плохом 
освещении или мутноватыми от влажности на 
улице, но очень напоминающими и ракурсом и 
качеством съемки тот его облик, который зри-
тели видят на выкладываемых видеоматериалах 
его лекций. Это позволяет автору объединить 
свой канал с видео-материалами лекций со 
страницей в социальной сети: образ с фотогра-
фий и стопкадров становится сквозным. Они 
перемежаются с фотоснимками из командиро-
вок, на которых может быть запечатлен пейзаж, 
архитектурные памятники, фрагменты экспози-
ций в музеях. 

Оба эти варианта обладают высокой сте-
пенью правдоподобия, в первом случае даже 
исповедальностью, и оба предполагают доста-
точно обширную аудиторию из людей, с кото-
рыми не знакомы лично. Но всегда остается за-
зор между героем страницы в социальной сети 
и ее реальным пользователем. При этом, стату-
сом героя он обладает и для своего создателя и 
для посетителя страницы, рассматриваемой как 
некое постоянно находящееся в состоянии об-
новления произведение.  

Екатерина Калпинец полагает, что само-
цензура в этой области возникает в том случае, 
когда число подписчиков достигает пятисот23. 

                                                             
23 См. Гимаздтинов, К. Екатерина Колпинец. Не общее 
место. https://inde.io/article/67993-ekaterina-kolpinets-o-
tom-kak-sotsialnye-seti-ekspluatiruyut-lyudey-zhivotnyh-i-
ne-delayut-mir-globalnym?ysclid=lohnlk7t9e234244247 (Да-
та обращения: 31.12.2023) 

Это логично и объясняется экономическими 
условиями развития и финансового поощрения 
сетевого блоггинга. Однако, привычка создания 
публикации с оглядкой на реакцию аудитории, 
пусть возможно и не столь строго выдержанная, 
все-таки рождается раньше. Наполнение персо-
нальной страницы будет исходить из логики 
рожденного на ней персонажа: от кого-то будут 
ждать снимков из путешествий, от кого-то фо-
тографий детей или фотодокументации рабочих 
моментов и т.д. Такое превращение Интернет-
фланера в создателя контента, сопровождается 
рождением феномена «микроселебрити», пони-
маемого как «приверженность внедрению и 
поддержанию своей онлайн-идентичности, как 
если бы это был брендовый товар, предполагая, 
что другие будут делать то же самое»24. Неслу-
чайно автор этого определения приводит пре-
образованное блоггером высказывание Энди 
Уорхолла о пятнадцатиминутной славе для 
каждого, актуальная формулировка которого 
звучит так: «В будущем мы будем знамениты 
для пятнадцати человек»25. С ходом лет герой 
страницы социальной сети может меняться в 
след за изменениями в жизни ее владельца, по-
этому однозначно назвать его маской было бы 
неточностью, поскольку под маской понимает-
ся нечто неизменное.  

Навязанная персонажность 

Существует ситуация, когда такой герой 
утрачивает свою ценность как личность. При 
изъятии изображения из персонального вирту-
ального фотоальбома и перенесении его в чу-
жеродную среду, он наделяется статусом пер-

                                                             
24 Senft, Th. M. (2012). Microcelebrity and the Branded Self. 
In Blackwell Companion to New Media Dynamics. Eds. Jean 
Burgess and Axel Bruns. Blackwell, 2012. 
www.academia.edu/3775110/Micro_celebrity_and_the_Bran
ded_Self (Accessed: March 21, 2024). 
25 Ibid.  



 

 
| 1 (54) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_1_37  

ПОПУЛЯРНАЯ	КУЛЬТУРА	
 

Александра Львовна ЮРГЕНЕВА 
|	Модель,	персонаж,	герой	на	фотографии	| 

45 

сонажа с совершенно иной коннотацией, чаще 
всего в строну снижения. Рассуждая об измен-
чивости содержания снимка, С. Сонтаг писала, 
что «любая фотография всегда – вещь в контек-
сте»26. Изменения в «прочтении» фотопортрета 
происходят в момент размещения снимка в те-
матической фотоподборке, где материал заве-
домо подается под определенным углом интер-
претации, или превращении его в мем. Здесь 
фотографии служат, к примеру, визуализации 
того или иного социального типа: «золотая мо-
лодежь», «сельский гламур», «мама в декрете», 
«гопники», «дачники», «выпускники» и т.д. 
Индивидуальное исчезает, остается лишь типи-
ческое, которое складывается из общих черт 
представленных в подборке людей. Рождаю-
щийся в процессе рассматривания образ связы-
вается с конкретной социокультурной ситуаци-
ей, социальной средой, субкультурой и проч. В 
данном случае соотнесенность с неким обоб-
щающим понятием будет изначально предло-
жена зрителю авторами подборки. Тем не ме-
нее, в этом находит отражение эффект, сопро-
вождающий столкновение с чужим визуальным 
образом в сети: «Идентичность, которая счита-
лась принадлежащей своему носителю, теперь 
принадлежит воспринимающему»27. При пере-
мещении фотопортрета в определенный кон-
текст мы получаем персонажа, чьи характери-
стики ограничиваются оптикой интерпретации. 

 Страх оказаться персонажем, живущим 
по неким предписанным правилам в созданном 
кем-то мире, – это один из страхов человека 
Новейшего времени. Речь идет не о постоянном 
размышлении об угнетающем роке или тяжелой 

                                                             
26 Сонтаг, С. О фотографии / Пер. с англ. В.П. Голышева. 
– М.: ООО «Ад Маргинем Пресс». – 2018.  – С. 142. 
27 Senft, Th. M. Microcelebrity and the Branded Self. In 
Blackwell Companion to New Media Dynamics. 
www.academia.edu/3775110/Micro_celebrity_and_the_Bran
ded_Self (Accessed: March 21, 2024). 

судьбе, а о внезапном шокирующем озарении. 
Осознание такого своего положения героем в 
качестве эффектного хода используется в 
большом количестве литературных (к примеру, 
К. Вагинов «Козлиная песня», 1927 г., М. Де 
Унамуно «Туман», 1914 г., «Темная башня» С. 
Кинга, 1998–2004 гг.) и кинематографических 
произведений, где сконструированной реально-
стью может быть книга, телешоу или компью-
терная игра (например, «Нирвана», реж. Г. 
Сальваторес 1997 г., «Шоу Трумена», реж. П. 
Уир, 1998 г., «Персонаж», М. Фостер, 2006 г., 
«Главный герой», реж. Ш. Леви, 2021 г.). Ори-
ентированность на индивидуализм, уникаль-
ность и предполагаемую свободу воли проти-
вопоставляется детерминированности и типич-
ности. На этом во многом и строится возвыше-
ние смотрящего над представленными в фото-
подборках персонажах, которые сведены до 
статичного образа, служащего развлечением 
для других (пускай и без ведома первых).  

Заключение 

Подводя итог, можно отметить, что мо-
дель всегда присутствует на снимке, даже, если 
речь идет о селфи. В момент создания авто-
портрета человек одновременно совмещает в 
себе две роли: он является и автором, и моде-
лью. Он вытачивает из своего тела и своих ми-
мических способностей желаемый образ, кри-
тически оценивания его соответствие желаемо-
му результату. Человек сам заставляет себя вы-
глядеть увереннее, стройнее, сексуальнее, ра-
достнее и проч, даже в самой безыскусной лю-
бительской фотографии, когда один снимает, 
другой превращается в модель. К последнему 
часто обращены реплики вроде: «Убери с лица 
волосы», «подвинься вправо/влево», «выпря-
мись» и т.д. Распространенная сегодня практи-
ка, когда профессиональный фотограф прово-
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дит фотосессию для клиента, не являющегося 
профессиональной моделью, подразумевает со-
здание концептуализированного образа, закреп-
ленного в достаточно стандартизированных ва-
риантах воплощения: «успешный мужчина», 
«сексуальная женщина», «деловая женщина», 
«романтическая пара» или стилизацию под ис-
торическую эпоху или любимый фильм. Фото-
графия дает огромные возможности игры с соб-
ственным обличием и пусть временным пере-
воплощением в другую личность. О.А. Штайн 
характеризует образ следующим образом: «Об-
раз как продукт воображения Другого имеет 
своим основанием сигналы, данные Другому 
через визуальное и аудиальное восприятие»28. 
Именно поэтому в полной мере слияние с этой 
личностью-маской происходит не в момент по-
зирования, а при рассматривании собственных 
фотоизображений, когда оптика смотрящего и 
модели (иногда также автора или соавтора) 
совпадает и образ оживает в теле модели на пе-
ресечении разных точек восприятия.  

Герой, рождающийся на страницах соци-
альных сетей (в том числе и с помощью сним-
ков с фотосессий), воплощает собой попытку 
воссоздания формулы конструирования «героя 
культуры»: «моделей поведения, почитаемых, 
охраняемых и транслируемых в не мифологиче-
ских культурах, или, если сказать иначе, общее 
название поименованных «мест», удерживае-
мых обществом в своем культурном простран-
стве»29. Вопрос о том, претендует ли автор на 
то, чтобы быть действительно образцом для 
подражания, или стремится продемонстриро-

                                                             
28 Штайн, О.А. Маска в аспекте социальной коммуника-
ции // Вестник Вятского государственного гуманитарного 
университета. – 2009. – № 4-4. – С. 24. 
29 Найдорф, М.И. «Герой культуры» в картине мира: к 
теории культурологического исследования // Вестник 
Русской христианской гуманитарной академии. – 2013. – 
Том 14. – Выпуск 4. – С. 300. 

вать свое успешное следование существующей 
в массовой культуре установке, решается каж-
дым пользователем социальной сети индивиду-
ально.  

В области художественного фотопортре-
та изображенный герой является результатом 
взаимодействия фотографа и модели. Персона-
жи здесь возникают в том случае, когда общая 
атмосфера снимка и визуализация среды, в ко-
торой обитают объекты съемки, оказывается 
важнее их исключительности и вся их ценность 
заключается в принадлежности и соответствии 
ей. Персонаж в фотографии соотносится с 
обобщением или высокой степенью повество-
вательности снимка, а также при принудитель-
ном заключении частных изображений в серию, 
объединенную общими характеристиками. Пер-
сонажность человека на снимке возникает од-
новременно с утратой им большой части лич-
ных характеристик и возрастанием степени его 
соотнесенности с группой, отмеченной тем или 
иным социальным статусом. 
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MODEL, CHARACTER, HERO IN THE PHOTO  

The article attempts to analyse how the con-
cepts of model, character and hero relate to the practices 
of creating a photo portrait. Just as photography itself is 
able to change its meaning depending on the environ-
ment where its interpretation takes place, there is a situ-
ational use of words denoting the captured person in the 
scientific literature. The problem is marked by the am-
biguity of the relationship between the photographer, 
the subject and the emerging image. Digital photog-
raphy, being actively involved in the processes of virtu-
al communication, forces us to pay more attention to the 
inclusion of photographic images in the communication 
environment on social networks. Self-presentation 
through snapshots has a direct impact on the situation of 
deanonymization on the Internet, when the user's mask 
becomes more plastic and dynamic. Filling in a page on 
a social network is accompanied by the creation of a 
character representing the user, perceived by its creator 
and visitors to the page as the main character. The in-
ternal framework and rules for its construction are grad-
ually being formed. In the field of artistic photography, 
the concept of a model arises at the moment of the pho-
tographer's interaction with the person being portrayed.  

However, turning to the result of their joint work, we 
find the "hero" of the work. The model is always pre-
sent in the picture, even when it comes to selfies. At the 
moment of creating a self-portrait, a person simultane-
ously combines the roles of an author and a model. The 
perception of an image from a photographic portrait as a 
character is born when the general visualization of the 
environment in which the subjects live turns out to be 
more important than their exclusivity and their whole 
value lies in belonging and compliance with it. It is 
concluded that when a photo portrait is removed from a 
personal virtual album and transferred to an alien envi-
ronment, it is given the status of a character with an 
emphasis on image reduction. The personification of the 
person in the picture arises simultaneously with the loss 
of a large part of his personal characteristics and an in-
crease in the degree of his correlation with the social 
type. 

Key words: character, mask, model, photog-
raphy, hero, social networks, portrait, self-presentation, 
"avatar", selfie, street photography. 
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НЕЙРОСЕТИ В ПОПУЛЯРНОЙ КУЛЬТУРЕ 

Статья посвящена рассмотрению феномена 
нейросетей как формы обучающегося искусственно-
го интеллекта в области современных художествен-
ных практик. Понятие популярной культуры рас-
крывается через работы Джона Сибрука и Джона 
Стори как искусство, создаваемое множеством ав-
торов для множеств потребителей. Нейросети ис-
следуются в сфере институциональных процессов 
(производство, потребление, рефлексия искусства) и 
как специфическая форма артефакта художествен-
ной культуры. В рамках институционального изме-
рения нейросети рассматриваются как инструмент 
создания артефактов искусства. Здесь они вступают 
в конкуренцию с классическими инструментами. 
Нейросети кардинально отличаются способом взаи-
модействия с автором – на основе текстового запро-
са они сами формируют художественный артефакт, 
забирая часть функций автора. Нейросети также 
превосходят традиционные инструменты по количе-
ственным характеристикам, создавая артефакты 
быстрее и в больших объемах. При этом, для ис-
пользования нейросетей не требуется специальных 
навыков для достижения удовлетворительного ре-
зультата – только знание языка для составления тек-
стового запроса. Между текстовым запросом и ко-
нечным результатом, выдаваемым программой, су- 

ществует дистанция – нейросеть трактует понятия в 
соответствии со своими алгоритмами, художник 
напрямую не контролирует создание артефакта. Как 
следствие, нейросети изменяют современные отно-
шения художественного производства и потребле-
ния в виртуальной культуре. Они позволяют боль-
шому количеству рядовых пользователей вовле-
каться в создание артефактов искусства, снижая тем 
самым ценность высококвалифицированных авто-
ров. Нейросети негативно влияют на популярную 
культуру через увеличение количества артефактов 
среднего качества, создание мистификаций. Эти 
негативные черты отчасти компенсируются способ-
ностями нейросетей визуализировать любые сюже-
ты из любых сфер культуры и адаптировать поиск 
информации в виртуальном пространстве под нуж-
ды конкретного пользователя. В популярной куль-
туре нейросети используются в кино, изобразитель-
ном искусстве и музыке. Они способны улучшать 
качество уже существующих произведений, расши-
рять их и создавать новые артефакты.  

Ключевые слова: популярная культура, 
нейросети, искусственный интеллект, художествен-
ная культура, автор, потребитель искусства. 

 
 современной культуре, в частности 
художественной, остро стоит про-

блема цифровых инструментов и искусственно-
го интеллекта как их высшей формы. В настоя-
щее время нейросети активно встраиваются в 
систему производства и потребления искусства, 
конкурируя с традиционными инструментами и 
специалистами. Благодаря своей специфике, 

нейросеть может оказаться новым поворотом в 
процессе автоматизации и упрощения произ-
водства искусства, усилением роли виртуально-
го пространства в художественной жизни чело-
вечества. 

В фокусе исследования – нейронная сеть 
как программа в вопросах организации инсти-
туциональных процессов и практики создания 

В 
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продуктов популярной культуры. Основанием 
для анализа служит предположение, что 
нейросети в настоящий момент влияют на со-
временное искусство по большей части нега-
тивно, предлагают мало позитивных опций. Для 
изучения этой идеи, нейросети в тексте будут 
рассмотрены в сравнении с традиционными ин-
струментами творчества, а также в контексте 
различных направлений и форм деятельности 
производителей, потребителей популярной 
культуры, а также организаторов художествен-
ного взаимодействия. 

Несмотря на кажущееся сходство поня-
тий «популярная культура» и «массовая куль-
тура», эти два феномена могут быть вполне 
четко разделены. Концепт «массовая культура» 
утвердился в научном дискурсе в результате 
исследований социологов, философов XX века, 
в частности, Теодора Адорно и Мартина Хорк-
хаймера. В 40-х годах они критиковали данный 
тип культуры как «культуриндустрии, ориенти-
рованной на производство культуры как товара, 
как сферы ложных потребностей и идеологиче-
ского манипулирования»1. К 60-80 годам про-
шлого века негативные оценки постепенно ухо-
дят, но остается понимание массовой культуры 
как генерализирующего явления. При монопо-
лии государства на средства массовой комму-
никации и их техническое несовершенство, ря-
довой потребитель имел доступ к весьма огра-
ниченному количеству художественной про-
дукции. Эта продукция создавалась в соответ-
ствии с государственными запросами, тогда как 
для доступа к «высокому» искусству нужно бы-
ло обладать свободными материальными ресур-
сами.  

                                                             
1 Соколова, Н. Л. Популярная культура в парадигме 
Cultural Studies и философской эстетике / Н. Л. Соколова 
// Известия высших учебных заведений. Поволжский ре-
гион. Гуманитарные науки. – 2010. – № 3(15). – С. 63.  

С развитием каналов передачи информа-
ции, таких как частные телевизионные каналы, 
компьютеры и т.д. повышается доступность 
всех артефактов художественной культуры, а 
общество вступает в долгий период атомизации 
и фрагментации. С конца XX века можно гово-
рить о переходе от массовой культуры к попу-
лярной, где элементы и артефакты предыдущих 
исторических и современной культур комбини-
руются в постоянном процессе художественно-
го производства. Джон Сибрук в своем эссе 
«Nobrow. Культура маркетинга. Маркетинг 
культуры» осмысляет популярную культуру и 
вводит категорию Buzz2 – шум. Он определяет 
современную культуру как Nobrow3 – совмеще-
ние элементов элитарного и массового, где зна-
чимыми становятся критерии модности, при-
влекательности и экономической выгоды. К те-
ме популярной культуры обращался Джон Сто-
ри в работе “Cultural theory and popular culture”4. 
В ней он рассматривает различные подходы к 
определению популярной культуры. Согласно 
одним, популярная культура – это то, что нра-
вится многим людям; с точки зрения других – 
это вся та культура, что не подходит по стан-
дартам сложности к «высокой». Базируясь на 
анализе данных позиций, можно сделать вывод, 
что популярная культура – это тип культуры, 
артефакты которого являются результатом пе-
реработки, рефлексии и создаются с учетом 
коммерческой окупаемости и конкуренции за 
внимание и благосклонность потребителей ав-
торами разных уровней мастерства и зачастую 
не претендуют на особенную сложность худо-
жественного содержания. При этом, со стороны 

                                                             
2 Сибрук, Д. Nobrow. Культура маркетинга, маркетинг 
культуры / Д. Сибрук; [перевод с английского В. Козлов]. 
– Москва : Ад Маргинем Пресс, 2012. – C. 10.  
3 Там же. С. 18. 
4 Storey, J. (2001) Cultural theory and popular culture: An 
introduction (3rd ed.). Harlow etc: Prentice Hall. 5–13. 
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потребителя продуктов популярной культуры 
имеет место максимальная сепаратизация по 
художественным интересам.  

Переходя к непосредственному предмету 
исследования, напомним, что нейросети явля-
ются разновидностью искусственного интел-
лекта. Без углубления в технические подробно-
сти, принцип их работы схож с принципом 
функционирования нейронов в человеческом 
мозге. Как пишет А.В. Булатова, – «Нейросети 
– это совокупность программ, позволяющих 
обрабатывать информацию подобно человече-
скому мозгу, способных самостоятельно обу-
чаться и развиваться. Эти системы способны 
анализировать данные из конкретных источни-
ков или сети Интернет и создавать новые про-
дукты, которые качественно отличаются от 
вводимых данных»5. Проще говоря, имея неко-
торые предустановленные параметры, 
нейросеть может формировать закономерности 
в результате изучения выборки информации 
(картины, музыка, и т.д.). Важную роль здесь 
играют языковые модели, которые выступают 
связующими элементами между понятиями, 
числовыми переменными и обучающим мате-
риалом. Стоит отметить, что нейросети зача-
стую специализируются на одной конкретной 
области деятельности – написании текстов, кар-
тин музыки и так далее.  

Как может быть замечено из нижепере-
численных примеров, нейросети активно ис-
пользуются, эффективно справляются с задача-
ми и вызывают конфликты интересов в сфере 
популярной культуры. Одним из первых подоб-
                                                             
5 Булатова, А. В. Нейронные сети и культурные практики 
/ А. В. Булатова // Культура и экология – основы устой-
чивого развития России. Инновации в образовании как 
ключевой аспект социально-экономического развития 
общества: Материалы Международного форума, Екате-
ринбург, 13–15 апреля 2023 года. – Екатеринбург: Ураль-
ский федеральный университет имени первого Президен-
та России Б.Н. Ельцина, 2023. – С. 82. – EDN GJHFXK. 

ных случаев был скандал на конкурсе цифро-
вых работ начинающих художников в штате 
Колорадо6. В августе 2022 Джейсон Аллен по-
лучил награду в категории «начинающие циф-
ровые художники» с помощью нейросети 
Midjoureny. В декабре того же года, на веб 
платформе ArtStation прошла акция художни-
ков «Нет AI»7 из-за размещения на главной 
странице сайта работ, созданных искусствен-
ным интеллектом наравне с традиционными. 
Отражают изменения не только в художествен-
ной, но и в юридической сфере судебные про-
цессы, в которых фигурируют нейросети в свя-
зи с авторскими правами. В августе 2023 года 
федеральный судья Берилл Хауэлл постанови-
ла, что произведения искусства, которые созда-
ла нейросеть, не подлежат защите авторским 
правом8. 

В вышеперечисленных случаях внима-
ние исследователя может привлечь один во-
прос, во многом определяющий внимание к 
нейросетям. Какую роль нейросеть занимает в 
творчестве и как ее воспринимать с точки зре-
ния субъектности? Ибо, как видно из примеров 
выше, при взаимодействии с нейросетью автор 
не создает артефакт напрямую. Он создает тек-
стовый запрос и задает технические параметры, 
которые обрабатывается и преобразуются в ар-
тефакт. Следствием этого является парадок-

                                                             
6 Roose, K (2022). An A.I.-Generated Picture Won an Art 
Prize. Artists Aren’t Happy. The New York Times. Septem-
ber 2. https://www.nytimes.com/2022/09/02/technology/ai-
artificial- intelligence-artists.html (Accessed: 23.02.2024). 
7 Xiang, C. (2022). Artists Are Revolting Against AI Art on 
ArtStation. Vice.com. December 14 
https://www.vice.com/en/article/ake9me/artists-are-revolt-
against-ai-art-on-artstation. (Accessed: 23.02.2024). 
8 Cho, W. (2023). AI-Created Art Isn’t Copyrightable, Judge 
Says in Ruling That Could Give Hollywood Studios Pause. 
The Hollywood Reporter. August 19. 
https://www.hollywoodreporter.com/business/business-
news/ai-works-not-copyrightable-studios-1235570316/ (Ac-
cessed: 23.02.2024). 
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сальная ситуация – нельзя считать конечный 
продукт результатом человеческого труда, так 
как пользователь не создавал его самостоятель-
но, он лишь разработал «концепцию». Резуль-
тат деятельности нейросетей также отделен от 
текстового запроса автора, как отделен обыч-
ный артефакт культуры от его идеального цен-
ностного «проекта». С другой стороны, нельзя 
считать автором нейросеть, так как она лишь 
слепо создает артефакт. Она не обладает само-
сознанием, ценностной системой, волей и ре-
флексией. Итогом является ситуация, когда в 
виртуальном пространстве распространяется 
новая форма анонимности творчества – в смыс-
ле невозможности с помощью классических ка-
тегорий определить автора. Е.А. Плешакова и 
М.И. Просвирина в статье «Проблема авторства 
произведения созданного нейросетью» указы-
вают аналогичные проблемы и отмечают не-
сколько подходов к источнику авторских прав: 
разработчикам, пользователю, нейросетью и 
обществу9. При этом, они отмечают, что на 
настоящий момент «общественные отношения в 
области создания нейросетью произведений 
существуют уже несколько лет и активно раз-
виваются, однако правового регулирования до 
настоящего времени не получили»10. 

При рассмотрении феномена нейросетей 
в художественной культуре значимыми явля-
ются две области: институциональная и фор-
мально-содержательная. В институциональном 
измерениии выделяются стороны художествен-
ного производства, потребления и критики. В 
области художественного производства 
нейросети находятся на позиции инструмента, 

                                                             
9 Плешаков, Е. А. Проблема авторства произведения, со-
зданного нейросетью / Е. А. Плешаков, М. И. Просвир-
нина // Образование и право. – 2023. – № 7. – С. 408-411. 
– DOI 10.24412/2076-1503-2023-7-408-411. – EDN 
RHNGKM. 
10 Там же. С. 410. 

по крайней мере, пока не создан искусственный 
интеллект равный человеческому. При этом, 
нейросети радикально отличаются от других 
инструментов по качественным и количествен-
ным характеристикам. Это различие исходит 
как из общей цифровой природы нейросетей, 
так и их частного своеобразия. Традиционные 
инструменты, во-первых, требуют четких спе-
циальных умений: навыками владения инстру-
ментом самим по себе (в том числе, знанием его 
физических свойств), понимания основных ка-
тегорий искусства (светотень, перспектива, тео-
рия цвета и так далее). Во-вторых, эти инстру-
менты в высокой степени предсказуемы – они 
передают замысел владельца с минимальными 
отклонениями. В-третьих, существует зависи-
мость от условий окружающей среды и иных 
внешних условий – например, краски высыха-
ют, кисти теряют форму. Результат применения 
красок тяжело обратим – внесение изменений в 
картину сложный процесс, не всегда заканчи-
вающийся успехом. Однако, художник может 
корректировать что-либо, так как обладает пол-
ным контролем над процессом создания арте-
факта. Если же такие категории применить к 
нейросетям, то выясняются их существенные 
отличия.  

Нейросети имеют более низкий порог 
входа – пользователь должен знать только язык 
запроса для начала работы, хотя для получения 
продукта художественной культуры высокого 
качества нужна дополнительная обработка в 
графическом редакторе, что требует от пользо-
вателя специальных навыков. Нейросети также 
не обладают четкой прогнозируемостью ре-
зультата. Между задаваемым текстовым запро-
сом и результатом есть разрыв, дистанция – 
нейросети создают изображение в соответствии 
со своими алгоритмами. Соответственно, поль-
зователь может корректировать только ключе-
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вые слова, но не сам метод работы и, конечно, 
не может досконально контролировать весь 
процесс. Нейросети как инструменты не под-
вержены влиянию разрушающих физических 
факторов – их можно использовать в любой 
момент времени, в любом месте.  

Еще одна их важнейшая черта – эффек-
тивность производства. Генерация артефакта 
художественной культуры занимает меньшее 
время, чем аналогичная деятельность человека. 
Причем, нейросеть способна создавать не-
сколько изображений за один раз. Одновремен-
но с этим, нейросеть отчасти разделяет с авто-
ром функцию поиска и анализа уже существу-
ющего художественного материала. Это часть 
их природы – обучение на основе специальных 
массивов данных. Все эти особенности приво-
дят к изменениям в отношениях производства и 
потребления художественной культуры.  

Низкий порог вхождения меняет отно-
шения между автором и потребителем. Сильно 
пошатнувшаяся в рамках постмодернизма по-
зиция автора становится еще слабее – при су-
ществовании автономного дешевого инстру-
мента, более быстого и эффективного, потреби-
тель будет активно пробовать себя в роли со-
здателя художественных артефактов. В такой 
ситуации можно ожидать снижения внимания к 
цифровым аналогам классического творчества – 
графическим редакторам. Одновременно с 
этим, растет роль программистов и специали-
стов по нейролингвистике, поскольку от них 
зависит улучшение работы нейросетей. Рост 
использования нейросетей в художественной 
культуре приведет к взрывному увеличению 
количества объектов искусства – в связи с этим 
можно ожидать роста внимания к классическо-
му искусству и повышению его ценности.  

В аспекте существования нейросетей в 
изобразительном искусстве обнаруживается 

еще одно важное свойство. Доступ к большим 
массивам культурной информации позволяет 
нейросетям создавать «лже-артефакты». Раз 
нейросети анализируют произведения класси-
ческого искусства, они в состоянии воспроиз-
водить авторский стиль. Кэти Моррис в статье 
«Deepfake Sockpuppets: The Toxic “Realities” of 
a Weaponised Internet»11 дает негативную харак-
теристику ситуации: «сбои технологии дипфейк 
могут быть подозрительными, но природа этой 
технологии требует, чтобы она становилась все 
более сложной и труднее обнаруживаемой с 
каждой новой подделкой, в то время как кон-
тент и контекст, скорее всего, станут более по-
датливыми и неопределенными во все больших 
масштабах. Даже когда имеется релевантная 
информация для обнаружения подделки, люди 
склонны полагаться на ассоциативные процес-
сы и интуицию, а не заниматься трудным ко-
гнитивным анализом, чтобы понять смысл того, 
что они видят»12. Пользователи без искусство-
ведческого образования не смогут с достаточ-
ной эффективностью отличить созданные 
нейросетью подделки от оригинальных работ. 
Аналогичные проблемы вызывает применение 
нейросетей в создании сверхреалистичного ме-
диа-контента. Это приводит к необходимости 
постоянной проверки того или иного продукта 
на его подлинность. Обратной стороной являет-
ся большой потенциал нейросетей в визуализа-
ции теоретического материала в рамках образо-
вательных, научных процессов.  

Стоит отметить роль нейросетей во 
вспомогательной области художественной 
                                                             
11 Morris, K. W. (2024), Deepfake Sockpuppets: The toxic 
“Realities” of a weaponised Internet. In Gothic Nostalgia, 
61–79. https://doi.org/10.1007/978-3-031-43852-3_5. (Ac-
cessed: 23.02.2024). 
12 Morris, K. W. (2024) Deepfake Sockpuppets: The toxic 
“Realities” of a weaponised Internet. In Gothic Nostalgia, 64. 
https://doi.org/10.1007/978-3-031-43852-3_5. (Accessed: 
23.02.2024). 
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культуры – организации информации. Как со-
временный художник, так и потребитель в сво-
ей специфической художественной деятельно-
сти прибегают к виртуальным ресурсам в поис-
ке информации по различным областям. Потре-
битель ищет знания о представителях, формах, 
направлениях искусства, художественных со-
бытиях, институциях, которые организовывают 
культурную деятельность. Большую долю в 
этой деятельности занимает знакомство со 
справочными материалами о современном ис-
кусстве и поиск художественной области, соот-
ветствующей личным интересам потребителя. 
Нейросети активно применяются для анализа 
покупок, речи, поисковых запросов и других 
действий пользователя. Результатом этого ана-
лиза является контекстная реклама, изменение 
поисковых запросов – адаптация результатов 
поиска под специфику запроса конкретного 
пользователя (язык, место проживания доступ-
ные институции и т.д.).  

Осмысляя общие положения о нейросе-
тях в популярной культуре, можно сказать, что 
их влияние в большей степени негативное. 
Нейросети подрывают позицию автора, его ма-
стерство, снижают важность подготовки к со-
зданию продукта, также снижают ценность ис-
кусства через рост количества псевдоартефак-
тов. В работе «Artificial Neural Networks and 
Deep Learning in the Visual Arts: a review» отме-
чается еще одно негативное следствие исполь-
зования нейросетей: «популяризация использо-
вания нейросетей в художественой сфере также 
может иметь негативный аспект: производи-
тельность современных систем настолько вели-
ка, что большинство пользователей ограничи-
ваются использованием имеющихся ресурсов и 
не ищет новых решений»13. Артефакты, создан-

                                                             
13 Santos, I., Castro, L., Rodríguez-Fernández, N., Torrente-
Patiño, Á., & Carballal, A. (2021), p. 148. Artificial Neural 

ные нейросетями, обладают спорной художе-
ственной ценностью и сомнительным правовым 
статусом. Из-за нейросетей увеличивается рост 
культурных искажений. Есть говорить в общем, 
нейросети в популярной культуре только уве-
личивают избыток информации через поток 
псевдохудожественных артефактов, но не пред-
лагают инструментов оценки и верификации.  

С точки зрения носителя современной 
культуры, ключевым моментом здесь является 
внутренняя позиция личности, осознание спе-
цифики нейросетей, их роли и влияния в искус-
стве. Нейросеть это вспомогательный инстру-
мент, полезный только при ограниченном и 
вдумчивом использовании. Нерешенным оста-
ется вопрос биологической адаптации человека 
к росту объемов информации и ее неоднознач-
ности, трудности верификации. Логичным от-
ветом на артефакты, произведенные искус-
ственным интеллектом, будут другие нейросе-
ти, анализирующие художественные произве-
дения на предмет искусственного происхожде-
ния и каталогизирующие произведения класси-
ческого искусства.  

Как артефакт популярной культуры, 
нейросети распространены в кинематографе, 
изобразительном искусстве и музыке. В области 
кино нейросети используются, как в визуальной 
составляющей, так и в смысловой структуре 
произведения. Например, в рамках забастовки 
гильдии сценаристов США 2023 года14, одним 
из требований было ограничение применения 

                                                                                                         
Networks and Deep Learning in the Visual Arts: a review. 
Neural Computing and Applications, 33(1), 121–157. 
https://doi.org/10.1007/s00521-020-05565-4. (Accessed: 
23.02.2024). 
14 Корнацкий, Н. Голливудские сценаристы прекратили 
пятимесячную забастовку / Н. Корнацкий. – Текст: элек-
тронный // Ведомости: [сайт]. – 2023. – 23 сент. – URL: 
https://www.vedomosti.ru/media/articles/2023/09/27/997449-
stsenaristi-prekratili-zabastovku (дата обращения 
01.03.2024). 
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искусственного интеллекта в области исследо-
ваний и создания сценария – роль нейросетей 
должна была остаться только вспомогательной, 
а не заменять реальных специалистов. В рамках 
популярной культуры, где зачастую не требует-
ся сценарий большой сложности, использова-
ние нейросетей позволяет добиться приемлемо-
го качества за короткое время. В области визу-
альных эффектов искусственный интеллект до-
бился успеха в улучшении качества изображе-
ния кино и обработке цвета. В работе 
«Нейросети в современном искусстве» рассмат-
риваются примеры такого использования: «В 
2020 году обновленную версию первого фильма 
в истории “Прибытие поезда на вокзал Ла-
Сьота” братьев Люмьер 1896 года сделал про-
граммист и менеджер Денис Ширяев. Для вос-
становления первой киноленты он использовал 
алгоритм “Dain”, с помощью которого ранее 
Максим Зарецкий улучшил качество серии 
мультфильмов “Чебурашка”... Помимо улучше-
ния качества кадров, новые исследования Гон-
конгского университета науки и технологии 
(Hong Kong University of Science and 
Technology) позволили разработать технологию 
полностью автоматизированного раскрашива-
ния кадров из черно-белого изображения в 
цветное при помощи нейросетей»15. Инноваци-
онность заключается в возможности автомати-
ческого перевода видеоконтента.  

Широкую популярность приобрела тех-
нология DeepFake, которая позволяет заменять 
лицо одного актера на другое. В российской 
киноиндустрии, в сериале «Диверсант» с по-
мощью нейросетей воссоздают образ актера 

                                                             
15 Нейросети в современном искусстве / А. Н. Соколов, Е. 
А. Зиганшина, В. П. Кресова, Д. Д. Соловова // Вестник 
Тюменского государственного института культуры. – 
2021. – № 3(21). – С. 190. – EDN NNYXPZ. 

Владислава Галкина, умершего в 2010 году16. 
Как уже говорилось выше, подобного рода тех-
нологии обладают как большим негативным 
потенциалом в области мошенничества и со-
здания подделок, так и возможностью возвра-
щения на экраны умерших актеров. Использо-
вание цифровых образов актеров стало причи-
ной забастовки актеров аналогичной той, что 
проводили сценаристы17. Среди требований 
присутствовало также ограничение использова-
ния нейросетей и виртуального образа актеров 
– из-за искусственного интеллекта необходи-
мость в реальном исполнителе роли снижается. 
Это актуально прежде всего по отношению к 
специалистам среднего и нижнего уровней ма-
стерства. 

В изобразительном искусстве нейросети, 
как и в кино, улучшают, колоризируют изобра-
жение, расширяют его за счет дорисовки от-
дельных областей. Нейросети способны созда-
вать и самостоятельные изображения – 
наибольшую известность здесь приобрели про-
граммы MidJourney, StablieDiffusion, 
DreamStudio. В Санкт-Петербургском музее 
«Эрарта» в 2023 году прошла выставка «Гене-
рируя искусство будущего»18, которая посвя-
щена искусственному интеллекту в живописи. 

                                                             
16 Кузнецова, Л. Как используют дипфейки в российском 
кино? Мы узнали у эксперта / Л. Кузнецова. – Текст: 
электронный // Кинопоиск [сайт]. – 2022. – 1 июня. – 
URL: https://www.kinopoisk.ru/media/news/4006224/ (дата 
обращения 23.02.2024).  
17 Уткин, А. Актеры против нейросетей: как искусствен-
ный интеллект угрожает системе звезд в кино / А. Уткин. 
– Текст: электронный // Кинопоиск [сайт]. – 2023. – 9 но-
ября. – URL: 
https://www.kinopoisk.ru/media/article/4008668/ (дата об-
ращения 02.03.2024). 
18 Гладких, Д. В «Эрарте» открылась выставка «Генери-
руя искусство будущего» – о развитии нейросетей и их 
влиянии / Д. Гладких. – Текст: электронный // Sobaka.ru 
[сайт]. – 2023.– 16 октября. – URL: 
https://www.sobaka.ru/entertainment/art/169116?utm_source
=telegram&utm_medium=%D0%A1%D0%BE%D0%B1%D
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В музыке нейросети обладают низкой 
эффективностью. В основном, они применяют-
ся для завершения неполных музыкальных про-
изведений или экспериментов с созданием ори-
гинальных. Примером является нейросеть ком-
пании Google MusicLM, которая способна со-
здать из текстового запроса музыку длительно-
стью до 5 минут. В общем плане, качество му-
зыкальных произведений ниже, поскольку зна-
чительно сложнее увязать текстовый запрос с 
такой сложной композицией как музыкальное 
произведение. К тому же, слово больше соотно-
сится с визуальным образом, тогда как звуки 
относятся к эмоциональной стороне человека, 
тяжело поддающейся выражению в словах.  

На основании приведенных выше рас-
суждений можно сделать вывод, что нейросети 
активно меняют популярную культуру и куль-
туру вообще, как меняют они и понимание че-
ловеком искусства. Сложно однозначно оце-
нить характер этого влияния. Минусы нейросе-
тей значительны – они вносят свой вклад в раз-
рушение ценности профессионализма, умень-
шают ценность современной художественной 
культуры посредством увеличения низкокаче-
ственных артефактов. Они размывают границы 
подлинного и вымышленного в культуре, со-
здавая постоянный цикл переработки информа-
ции. Однако, своим негативным влиянием они 
возвращают ценность классическому искусству.  

Крайне важно то, что при вдумчивом об-
ращении нейросети позволяют как единичным 
пользователям, так и субкультурным сообще-
ствам формировать свое искусство в отсутствие 
профессиональных творцов, опредмечивая и 
подвергая рефлексии свой культурный опыт. 
Этот инструмент позволяет подобным группам 

                                                                                                         
0%B0%D0%BA%D0%B0.ru&utm_campaign=-
1001045736560 (дата обращения 22.02.2024). 
 

привлекать новых участников, расширять 
спектр возможностей оформления своей дея-
тельности.  
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NEURAL NETWORKS IN POPULAR CULTURE  

The article is dedicated to examining the phe-
nomenon of neural networks as a form of learning arti-
ficial intelligence in the field of contemporary artistic 
practices, referred to as popular culture. The concept of 
popular culture is elucidated through the works of John 
Seabrook and John Storey as a broad art form, created 
by a multitude of authors for a multitude of consumers 
Neural networks are studied in the field of institutional 
processes (production, consumption, reflection of art) 
and as a specific form of an artifact of artistic culture. 
Within the institutional dimension, neural networks are 
considered as a tool for creating art artifacts. Here, they 
compete with classical tools. Neural networks differ 
fundamentally in their mode of interaction with the au-
thor – based on a textual prompt, they autonomously 
generate an artistic artifact, taking over some of the au-
thor's functions. Neural networks also surpass tradition-
al tools in quantitative characteristics, creating artifacts 
faster and in greater numbers. Moreover, the use of neu-
ral networks does not require special skills to achieve 
satisfactory results – only language knowledge for 
composing a textual prompt and imagination. Between 
this textual prompt and the final result produced by the  

program, there is a distance – the neural network inter-
prets concepts according to its algorithms, and the artist 
does not directly control the creation of the artifact. 
Consequently, neural networks alter contemporary rela-
tionships of artistic production and consumption in vir-
tual culture. They allow a large number of ordinary us-
ers to engage in the creation of art artifacts, thereby di-
minishing the value of highly qualified authors. Neural 
networks negatively impact popular culture through the 
increase of medium-quality artifacts and the creation of 
mystifications. These negative traits are partially offset 
by the neural networks' abilities to visualize any narra-
tives from any cultural spheres and to adapt information 
search in virtual space to the needs of a specific user. In 
popular culture, neural networks are utilized in cinema, 
visual arts, and music. They are capable of enhancing 
the quality of existing works, expanding them, and cre-
ating new artifacts. 

Key words: popular culture, neural networks, 
artificial intelligence, artistic culture, author, art con-
sumer. 
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ФЕНОМЕН МАРГИНАЛЬНОГО И СИСТЕМА МОДЫ:  
ПРИНЦИП НОВИЗНЫ И ПРОБЛЕМА ЗНАЧЕНИЯ 

В системе моды феномен маргинального 
представляет собой специфическое явление. Его 
принцип связан с идеей нестандартного, которое с 
течением времени определяется как норма. Воз-
никшее в трудах Роберта Парка и Эверетта Стоун-
квиста понятие маргинальности изначально подра-
зумевало систему кросс-культурных контактов, ас-
симиляций и апроприаций. В этом контексте марги-
нальность подразумевала несоответствие культур-
ному стандарту, противоречие и конфликт. Она 
означала несоответствие культурной норме, пребы-
вание на периферии культурной общности или на 
границе культурных групп. Моду можно предста-
вить как освоение маргинального сегмента, какими 
бы условными не были его характеристики – от ари-
стократического костюма до радикальных уличных 
стилей. Маргинальное становится для моды без-
условным новым, всегда обеспечивая движение из 
социальной и идеологической периферии к смысло-
вому центру. Мода использует маргинальное как 
материал, находящийся на периферии. Стандарт 
моды подразумевает идеологическое перемещение с 
периферии к содержательному идеологическому 
центру, представляя новое маргинальное как норма-
тив. То, что казалось аномальным и периферийным, 

в системе моды приобретает значение нормы и за-
хватывает доминирующее положение. Содержание 
моды – в установлении системы ценностей. В этом 
смысле новое в системе моды является одной из 
форм маргинального. Мода построена на постоян-
ном признании маргинального, которое позициони-
руется как новое. Мода подразумевает превращение 
маргинального в канон. Моду можно рассматривать 
как один из тех механизмов, которые дают возмож-
ность обращения маргинального в стандарт. Явле-
ние, которое изначально воспринимается отклоне-
нием, аномалией и маргинальной формой, становит-
ся эталоном, трендом и приобретает характер соци-
ального норматива. Проблематика маргинального в 
системе моды крайне редко становилась предметом 
систематических академических исследований. В 
статье рассматривается проблематика маргинально-
го в системе моды и моды как механизма адаптации 
маргинального.  

Ключевые слова: маргинальное, система 
моды, личность, индивид, норма, значение, цен-
ность. 

 

аргинальное:  
к постановке проблемы 

В системе моды маргинальное можно 
рассматривать как основу, на которой форми-
руется программа актуального. Маргинальное 
связано с механизмом перемещения от содер-
жательной периферии к смысловому центру. 
Оно определяет процесс установления ценно-

стей, и обеспечивает существование моды как 
системы1. 

Определение термина «маргинальный» и 
установление его границ вызывает очевидные 
сложности. Изначально «маргинальное» воз-

                                                             
1 Васильева, Е. Теория моды: миф, потребление и система 
ценностей. – СПб.; М.: RUGRAM_Пальмира, 2023. – 387 
с. 
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никло как библиографический термин. Именно 
в этом смысле – записи и рисунки на полях – 
«Маргиналия» использовалось в названии кни-
ги Эдгара Аллана По2. Только в XX веке поня-
тие, обозначавшее рисунки и записи на полях 
книги, стало использоваться как термин в опи-
сании процессов культуры и как понятие для 
социологических дисциплин. 

«Маргинальное», в том числе в своем 
библиографическом изводе, указывало на пе-
риферийное положение предмета. Термин опи-
сывал элемент (рисунок или запись), находя-
щийся на краю, за пределами текста, на пери-
ферии. Понятие «маргинальный» связывают с 
позднелатинским marginalis – «находящийся на 
краю» или с классическим латинским margo – 
«край», «предел», «граница»3. Тем не менее, с 
актуализацией этого термина в системе XX века 
связан целый ряд проблем4. В практике его ис-
пользования соединилось несколько дисципли-
нарных подходов, что дало понятию крайне не-
определенный характер. Нечеткость дефиниций 
сильно усложнила идентификацию явления, а 
его вольное употребление исказило восприятие 
прецедента. Наконец, утвердилось несколько 
традиций понимания термина. Это сделало 
крайне размытыми его границы и крайне за-
труднительным регламент обозначения.  

Как термин, связанный с реалиями куль-
туры и общества, дефиниция стала использо-
ваться в 1920-е годы. Понятие нашло свое при-
менение в рамках социологических исследова-
ний и было введено в научный оборот предста-

                                                             
2 Poe E. (1846) Marginalia, The Democratic Review, July, 
XIX, 97.  
3 Jackson J. (2001) Marginalia: Readers writing in Books, 
New Haven: Yale University Press, 324, 12. 
4 Попова, П. Эволюция понятия маргинальности в исто-
рии социологии // Маргинальнось в современной России. 
Коллективная монография. – М.: МОНФ, 2000. – С. 7–45.  

вителем чикагской школы Робертом Парком5. В 
1928 году американский социолог (и один из 
основателей чикагской школы) Роберт Парк6 
использовал этот термин в статье «Человече-
ская миграция и маргинальный человек»7. Эта 
работа стала если и не программным текстом, 
то отправной точкой сложения терминологии и 
исследовательской практики маргинального.  

Несколькими годами позже, в 1937, вы-
шло исследование Эверетта Стоунквиста «Мар-
гинальный человек. Исследование личности и 
культурного конфликта»8, которое де-факто 
рассматривало проблему маргинального в со-
циологической системе как сложившееся дис-
куссионное поле. С именем Стоунквиста, как 
правило, связывают окончательную легитими-
зацию термина в системе социологической 
науки. Тем не менее, устойчивость термина 
оставалась открытой как с точки зрения опре-
деления понятийных рамок, так и в смысле 
принципов его использования. 

Возникший в работах Парка и Стоункви-
ста, термин «маргинальный» использовался для 
описания противоречий, связанных с адаптаци-
ей мигрантов в новой культурной среде. Поня-
тие «маргинальный» употреблялось Парком для 
описания проблем переселенцев при перемеще-
нии в новое культурное пространство9. По сути, 
его работа была исследованием большого горо-
да и проблемы этнических противоречий, воз-
никающих в его системе. Фактически, Парк го-
                                                             
5 Goldberg, A. (2012) Robert Park’s Marginal Man: the Ca-
reer of a Concept in American Sociology, Laboratorium, 4, 
199–217.  
6 Park, R. (1950) Cultural conflict and the Marginal Man, 
Park R. Race and culture. Glencoe, The Free Press, 372–376.  
7 Park, R. (1928) Human migration and the marginal man, 
American Journal of Sociology. Chicago, 33 (6), 882–893.  
8 Stonequist, E. (1937) The Marginal Man: A Study in Per-
sonality and Culture Conflict. New York: Charles Scribner's 
Sons, 228.  
9 Park, R. (1928) Human migration and the marginal man, 
American Journal of Sociology. Chicago, 33 (6), 883. 
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ворил о человеке маргинального типа как о пе-
реселенце, который оказался за пределами при-
вычного культурного контекста и не соответ-
ствует новым реалиям. Маргинальность подра-
зумевала периферийное положение на границе 
двух культур.  

В концепции Парка «маргинал» – это че-
ловек, одновременно живущий «в двух ми-
рах»10. Природу такого человека определяет си-
туация культурного конфликта, когда старый 
контекст утрачен, а новые социальные привыч-
ки еще не сформированы. Новое неустойчивое 
состояние связано с ситуацией перехода, и, од-
новременно с этим, определено маргинальным 
положением за пределами магистрального кон-
текста, то есть, условиями периферийного со-
стояния. В этом смысле, регламент, представ-
ленный Парком, описывает маргинальность как 
проблему социума, а не как проблему личности. 
Он связывает явление не только с психически-
ми характеристиками отдельной личности, но и 
с условным пространственным соотношением 
центра и периферии. Этот принцип был исполь-
зован в разных идеологических системах11. 

Эта идея культурного контекста и соци-
ального конфликта была поддержана и Эве-
реттом Стоунквистом12. Для Стоунквиста опи-
сание маргинальности стало развитием пред-
ставлений о периферийном положении, иссле-
дованием существования на границе культур. С 
одной стороны, он рассматривал маргиналь-
ность как состояние личности, с другой – опре-
делял ее как ситуацию культурного и социаль-

                                                             
10 Попова, П. Эволюция понятия маргинальности в исто-
рии социологии // Маргинальнось в современной России. 
Коллективная монография. – М.: МОНФ, 2000. – С. 8. 
11 Васильева, Е. Фотография: к проблеме вещи // Вестник 
Санкт-Петербургского университета. – Искусствоведе-
ние. – 2022. – т. 12. – № 2. – С. 275. 
12 Stonequist, E. (1937) The Marginal Man: A Study in Per-
sonality and Culture Conflict. New York: Charles Scribner's 
Sons, 228.  

ного противоречия. Помимо этого, работа Сто-
унквиста оказалась одним из первых опытов 
позитивной оценки маргинальности – он иден-
тифицировал периферийное положение как 
преимущество, обеспечивающее возможность 
культурного и социального перехода. Ключе-
вым для Стоунквиста были представления о 
процессе адаптации, в которой маргинальности 
отведена центральная роль.  

Маргинальность: границы термина 

Для Парка и для Стоунквиста, при всей 
важности социального пространства и культур-
ных маркеров, проблема маргиналий была свя-
зана с вопросами определения отдельной лич-
ности. Эти векторы были поддержаны и в по-
следующих исследованиях маргинального, ко-
торые пришлись на послевоенные годы. Иссле-
дования маргинального во второй половине ХХ 
века были связаны с формированием двух, ка-
залось бы, взаимоисключающих тенденций. С 
одной стороны, речь шла о создании термино-
логической системы, очерчивающей возможные 
границы маргинального. С другой – о последо-
вательном размывании термина, который по 
мере появления новых концепций, скорее, терял 
четкость своих дефиниций, нежели приобретал 
терминологическую определенность.  

Обсуждение феномена маргинального не 
ограничивалось условиями этноса или вопро-
сами культурного контекста. Маргинальное 
рассматривалось как проблема кризиса соци-
альной системы, как универсальный термин13, 
как вопрос осмысления индивидуального стату-
са14 и столкновения культур15, как проблему 

                                                             
13 Green, A. (1947) A Re-Examination of the Marginal Man 
Concept, Social Forces. 26 (2).167. 
14 Antonovsky, A. (1956) Toward a Refinement of the «Mar-
ginal Man» Concept. Social Forces. 35 (1). 
15 Glass, R. (1962) Insiders – Outsiders: The position of mi-
norities, New left rev., 17, 34–45.  
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социальной мобильности16. Одна из особенно-
стей послевоенной концепции маргинальности 
– включение ее в контекст практически любой 
ситуации, стремление и желание рассматривать 
социальные факты через призму пограничных 
состояний. Принцип маргинальности использо-
вали для описания многих системных отноше-
ний в социальной сфере – концепции социаль-
ного несоответствия17, проблемы условного со-
циального статуса18 или вопроса социализации 
личности в изменяющемся обществе. Заметим, 
что эти концепции были поддержаны в рамках 
не только американской, но и европейской ис-
ториографии19.  

Общей тенденцией дискуссии о марги-
нальном в социологическом пространстве стала 
утрата однозначности термина20. Понятие при-
обрело крайнюю неопределенность, распро-
странив свое значение на широкий спектр во-
просов культуры и общества21. Вопросы марги-
нального оказались темой, которая включала в 
себя все и, одновременно, ни к чему не обязы-
вала22. Понятие и его использование свелось к 
трем основным платформам, каждая из которых 
маркировала самостоятельный смысловой век-
тор. Это обращение к проблемам культурной 
маргинальности, маргинальности социальной 

                                                             
16 Hughes, E. (1945) Social change and status protest: An 
essay on the marginal man, Phylon-Atlanta, 10 (1), 59–65.  
17 Dickie-Clark, H. F. (1966) The marginal sitation: A 
cjontribution to marginal theory // Social forces. Chapel Hill, 
44, 365. 
18 Kerckhoff, A., McCormick, T. (1955) Marginal Status and 
Marginal Personality, Social forces 34 (1), 48–55. 
19 Schopf, R. (1986) Versuch einer Eingrenzung des Begriffs 
«Marginalisierung», Marginalisierung im Sozialstaat: Beitr. 
aus Grossbritan-nien und der Bundesrep; Marburg, 31–42.  
20 Raban, С. (1986) Marginalisierung und Wohlfahrsstaat – 
von der theorie zur Praxis, Marginalisierung im Sozialstaat: 
Beitr. aus Grossbritannien und der Bundesrep, 7–11. 
21 Mancini, B. J. No owner of soil: The concept of marginali-
ty revisited on its sixtieth birthday // Intern. rev. of mod. soci-
ology. New Delhi, 1988. Vol 18. № 2. 180–193. 
22 Ibid. P. 189. 

роли и структурной маргинальности.  
Культурная маргинальность подразуме-

вает систему кросс-культурных контактов, ас-
симиляций и апроприаций23. Культурная мар-
гинальность подразумевает несоответствие 
культурному стандарту, противоречие и кон-
фликт – именно этот тип маргинальности был в 
центре внимания Парка и Стоунквиста. Такой 
принцип идентификации маргинального подра-
зумевает несоответствие культурной норме, он 
маркирует пребывание на периферии культур-
ной общности или на границе культурных 
групп. 

Маргинальность социальной роли связа-
на с выпадением из общепринятой социальной 
схемы, она подразумевает периферийное поло-
жение по отношению к магистральной культур-
ной программе. К этой категории принято отно-
сить, например, маргинальность бездомных. 
Также к этой категории, как правило, относят 
неудачные попытки соотнесения с позитивной 
референтной группой. Например, опыт нега-
тивной самоидентификации в профессиональ-
ных сообществах.  

Наконец, структурная маргинальность 
подразумевает исключенность некоторых соци-
альных групп. Ситуацию, когда то, или иное 
сообщество24 занимает периферийное положе-
ние по отношению к условному социальному 
стандарту. Структурная маргинальность подра-
зумевает ситуацию, когда та, или иная социаль-
ная группа оказывается в ситуации условного 
противостояния общепринятому стандарту. В 
частности, к структурной маргинальности ино-
гда относят прецеденты экономической, поли-

                                                             
23 Васильева, Е. Финский дизайн стекла: апроприации, 
идентичность и проблема интернационального стиля // 
Теория моды: одежда, тело, культура. – 2019. – № 55. – С. 
137–152.  
24 Anderson, B. (1983) Imagined Communities. London; N. 
Y.: Verso, 246. 
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тической и социальной сегрегации.  
В итоге, проблема маргинальности как 

таковая оказалась связана с несколькими базо-
выми векторами. Первое – проблема личности и 
ее положение в системе: здесь вопрос марги-
нального будет близок проблеме индивида. 
Второе – несоответствие условному нормативу 
и дистанцированность от него. Третье – вопрос 
периферийного положения или пограничного 
состояния. Рассмотрим последовательно эти 
три основные формы.  

Маргинальное и проблема индивида 

Исследователи неоднократно обращали 
внимание на сходство концепции Парка и Сто-
унквиста с теориями Эмиля Дюркгейма. Речь 
идет не только о наблюдениях Дюркгейма, свя-
занных с разрывами и нарушениями социаль-
ных связей, которые он считал одной из важных 
черт как современного общества, так и совре-
менной личности25. Дюркгейм оказался одним 
из авторов, который последовательно рассмат-
ривал проблему взаимодействия личности и 
общества, индивида и социальной среды. Одна 
из магистральных линий его работ – условное 
противостояние индивида и окружающего его 
социального пространства. 

Тезис Дюркгейма о том, что причину со-
циального конфликта следует искать среди 
предшествующих социальных фактов, а не в 
индивидуальном сознании, можно рассматри-
вать как один из примеров маргинальной ситу-
ации противостояния усредненной социальной 
нормы и личности26. Таким образом, индивид и 
личность по определению обладают критерия-
ми маргинальности – как единица, противопо-
ставленная нормативной социальной среде.  
                                                             
25 Durkheim, É. (1897) Le Suicide: Étude de sociologie. Par-
is: Félix Alcan, 215. 
26 Durkheim, É. (1895) Les Règles de la Méthode Soci-
ologique. Paris: Félix Alcan, 193. 

Понятие индивида, начиная с тех харак-
теристик, которые мы находим у Цицерона (он 
приводит их в своем трактате «О судьбе», по-
строено на обозначении двух базовых катего-
рий – единства (цельности) и дистанцирования. 
Цицерон описывает индивида как феномен, об-
ладающий характеристикой целого, и, в то же 
время, существующий в автономных условиях. 
В определении Цицерона индивид возникает 
как маргинальная единица, противопоставлен-
ная внешнему Другому.  

Идеологически, понятие индивида свя-
зано с представлением об атомарности (от 
древнегреческого «атом» ἄτοµος – неделимый). 
Атомарность, в свою очередь, предполагает 
цельность, законченность, завершенность27. И, 
в то же время, – фундаментальную противопо-
ставленность целому. Понятие индивида как 
социальной атомарности определило принцип 
его изоляции. Индивид в своей единичной це-
лостности оказался противопоставлен система-
тическому социальному организму. Дюркгейм 
воспринимал индивида как носителя «изна-
чальной социальности», границы и параметны 
которой сконструированы социумом и культу-
рой.  

Несмотря на характеристику своего по-
ложения как центрального, фигура индивида 
маркирует представления о социальном проти-
воречии, конфликте и маргинальности. Инди-
вид включен в общественную структуру и, в то 
же время, как отдельно взятая единица, вынесен 
за ее пределы. Представляя собой индивиду-
альную форму, он противопоставлен системе по 
определению и занимает в ней изолированное 
положение в силу своей исключительности. И 
так же как исключительное всегда маргинально 

                                                             
27 Gracie, J. (1988) Individuality: An Essay on the Founda-
tions of Metaphysics. New York: State University of New 
York Press, 336. 
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по отношению к среднему, индивид всегда мар-
гинален по отношению к обществу.  

Романтический индивидуализм XIX — 
XX веков исходил из возможностей субъектив-
ности и обозначил изолированное, по сути, мар-
гинальное положение индивида. В частности, 
герой Кьеркегора28 – изолированная личность, 
противопоставленная в своей романтической 
силе и цельности общественному порядку. По-
нимание индивида приобрело героические ха-
рактеристики, представив героя как социаль-
ную маргиналию. Что бы ни становилось цен-
тральной характеристикой индивида – свобода 
воли29, героическое противостояние30 или неза-
висимость морали31, индивид существует в си-
стеме персональных ценностей, если и не про-
тиворечащих системе, то и не принадлежащих 
ей. Идея индивида и его маргинального поло-
жения близка концепции отчуждения32, полу-
чившей широкое распространение в философии 
Нового времени33.  

Сама идея индивида подразумевает его 
маргинальное положение по отношению к со-
циальным принципам и социальному простран-
ству. Не так важно, как именно формируется 
понимание социальной дистанции – как поло-
жение «на краю», как изоляция или как проти-
востояние. Важен сам факт наличия и обозна-

                                                             
28 Кьеркегор, С. Или-или. Фрагмент из жизни. (1843). – 
М.: Академический проект, 2014. 
29 Sartre, J-P. (1943) L'Être et le néant. Paris: Éditions 
Gallimard. 
30 Ницше, Ф. Воля к власти. Опыт переоценки всех цен-
ностей. – М.: Культурная революция, 2005. – 188 c. 
31 Кьеркегор, С. Или-или. Фрагмент из жизни. – М.: Ака-
демический проект, 2014. 
32 Ollman, B. (1977) Alienation: Marx’s Conception of Man 
in Capitalist Society. Cambridge: Cambridge University 
Press. 
33 Васильева, Е. Фигура Возвышенного и кризис идеоло-
гии Нового времени // Теория моды: одежда, тело, куль-
тура. – 2018. – № 47. – С. 10. 

чения общественного интервала34. Пребывание 
на границы культур или привилегированное по-
ложение в ней определены принципом несоот-
ветствия. То, что вынесено за пределы системы, 
занимает по отношению к ней маргинальное 
положение. Индивид в своей единичности про-
тивопоставлен обществу, он не равен и не соот-
ветствует системе, занимая в ней исключитель-
ное положение. Фигура индивида по определе-
нию маргинальна. 

Маргинальное и проблема нормы 

В идентификации маргинального прин-
ципиально важным представляется еще один 
критерий – определение нормы. Маргинальное, 
как представление о пограничном состоянии, 
периферии, отклонении не существует само по 
себе. Это не абсолютная величина. Чтобы опре-
делить то или иное явление как аномальное, 
необходимо оперировать критериями нормы35. 
Необходимо понимать, какие именно характе-
ристики мы определяем как норму, а какие – 
как ее нарушение.  

В этом смысле определенные сложности 
вызывают не только границы маргинальности 
как таковой или определение ее вектора. Глав-
ная проблема – регламентация границы нор-
мы36. Для того, чтобы определить периферий-
ный или аномальный характер явления, необхо-
димо соотнести его с условным стандартом – 
явлением, которое мы воспринимаем как нор-
матив.  

Этот процесс не так очевиден, как может 
показаться на первый взгляд. Стандарты куль-
                                                             
34 Simmel, G. (1903) Die Grossstädte und das Geistesleben 
//Jahrbuch der Gehe-Stiftung. Dresden: Hrsg. von Th. 
Petermann. Band 9, 185. 
35 Васильева, Е. Сьюзан Зонтаг о фотографии: идея кра-
соты и проблема нормы // Вестник Санкт-Петербургского 
университета. – Серия 15. Искусствоведение. – 2014. – 
Вып. 3. – С. 65. 
36 Там же. С. 67. 
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тур разные и то, что является общепринятым в 
одном социальном пространстве, не соответ-
ствует правилам другого. То, что может счи-
таться маркером одной эпохи, не является об-
щепринятой характеристикой другого хроноло-
гического периода. Это затрудняет не только 
оценку нормативных характеристик соседству-
ющих культур, но и делает практически невоз-
можной идентификацию стандартов одной и 
той же культуры в разные периоды. Какой пе-
риод и какой культурный стандарт следует рас-
сматривать нормативным, например, для евро-
пейского культурного пространства – антич-
ность, или средние века, Новое время, или эпо-
ху романтизма? Сложность определения нормы 
усложняет идентификацию маргинального по-
ложения того или иного явления.  

В этом смысле, маргинальное играет 
двойственную роль. Оно определяет характер 
аномалии и, одновременно, может рассматри-
ваться как маркер регламентации границ. Иден-
тификация явления как маргинального косвен-
но определяет параметры норматива: то, что 
определяется как отклонение, находится за пре-
делами стандарта и маркирует его фактом несо-
ответствия. В сущности, мы оказываемся внут-
ри противоречивой конструкции, когда элемен-
ты системы, обладая приблизительными част-
ными характеристиками, взаимно определяют 
друг друга. Норма определяет принцип марги-
нальности, а маргинальность, в свою очередь, 
представляет регламент нормы. Определение 
границ маргинального – это, в сущности, во-
прос механизма установления параметров нор-
матива.  

Вопрос нормы и механизмов установле-
ния ее границ неоднократно поднимался в ев-
ропейской историографии. Часто он возникал 
как проблема власти и насилия, где норматив-
ное требование и стандарт всегда оказывался 

репрессивным элементом37. Такую концепцию 
восприятия нормы мы находим у Мишеля Фу-
ко38 и Жана Бодрияйра39, у Дитмара Кампера40 
и Людвига Витгенштейна41. Во всех случаях 
норма представляется как репрессивный ин-
струмент, связанный с установлением позиций 
власти. Норматив – это форма общественного 
договора, маркирующего влияние той, или иной 
социальной группы. Норматив безличен и ре-
прессивен. Маргиналия – исключение, не сов-
падающее с нормой и не соответствующее ей. 
Норматив как форма стандарта становится объ-
ектом сопротивления, в том числе, в системе 
моды.  

Маргинальное: центр и периферия 

В определении маргинального можно 
рассматривать еще одну характеристику — со-
отношение центра и периферии42. Такая пози-
ция и такое представление связано не только с 
социологическим регламентом, но и с морфоло-
гией мифологического пространства. Эти пози-
ции не противоречат друг другу. Социологиче-
ский конструкт описывает маргинальное как 
феномен, возникающий на границе культур – 
элемент, находящийся за пределами устойчиво-
го социального центра, на окраине магистраль-
ного культурного пространства. Маргинальное 
по определению находится на периферии, за 
пределами смыслового центра, то есть, занима-

                                                             
37 Там же. С. 68. 
38 Foucault, M. (1975) Surveiller et punir: Naissance de la 
prison. Paris: Gallimard. 
39 Baudrillard, J. (1976) L’échange symbolique et la mort. 
Paris: Gallimard. 
40 Kamper, D. (1986) Zur Soziologie der Imagination. Das 
Reale als das Unmögliche. Zur Topographie des Subjekts. 
München; Wien: Carl Hanser Verlag, 125–146. 
41 Wittgenstein, L. (1953) Philosophical investigations. Phi-
losophische Untersuchungen. New York: Macmillan, 129. 
42 Каганский, В. Вопросы о пространстве маргинальности 
// Новое литературное обозрение. – 1999. – № 37 (3). – С. 
52–62. 
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ет по отношению к центру условное провинци-
альное положение. 

Маргинальное идентифицируется как 
явление, связанное с периферийным положени-
ем, с морфологией окраинного мира43. В опре-
делении маргинального прочитывается не толь-
ко противостояние центрального и удаленного, 
но и пограничное положение маргинального 
как такового. Несмотря на условное окраинное 
положение и связь с границей, рубежом, лими-
том, характеристики маргинального складыва-
ются не от идеологического контекста погра-
ничья, а от противостояния центру. Не так важ-
но, каким образом мы представляем и позицио-
нируем центр – как норматив, стандарт, или как 
физическую (или идеологическую) середину. 
Важно, что маргинальное формируется в про-
тивостоянии этому центральному ориентиру и 
стандарту. В этом смысле, маргинальное близко 
мифологической системе пространства, где 
принадлежность центру и периферии обладают 
своим смысловым статусом. 

В этом смысле представление о марги-
нальном можно считать маркером цивилизаци-
онного мышления44. Мифологическая система, 
ориентированная на противостояние середины 
и окраины, формируется относительно поздно. 
Представление о том, что принадлежность се-
редине обладает положительным значением, а 
окраина – сосредоточие негативного, формиру-
ется в рамках цивилизационной системы. Про-
странственная картина архаических мифов по-
строена не на привилегии центрального поло-
жения, а на равнозначности элементов про-
странства. «… Пространство изображается, по-
скольку данный его кусок – это либо место ка-
кого-либо действия, либо место чьего-либо 
                                                             
43 Лотман, Ю. Культура и взрыв. – М.: Гнозис, 1992. – С. 
35. 
44 Васильева, Е. Фотография и внелогическая форма. – 
М.: Новое литературное обозрение, 2019. – С. 19. 

пребывания»45. В архаической системе все эле-
менты пространства равнозначны. В мифологи-
ческой схеме мир великанов не обладает ника-
ким преимуществами перед миром людей, или 
миром богов. Привилегия Серединного мира – 
явление гораздо более поздник культур. Про-
странственные характеристики маргинального – 
один из показателей ее цивилизационной при-
надлежности. Архаической системе не близка 
идея маргинального в том числе и потому, что 
она не отражена на уровне временных и про-
странственных характеристик46.  

Мода предполагает преобразование 
негативного периферийного (маргинального) в 
привилегированное модное. Суть не только в 
том, что это перемещение обладает положи-
тельной коннотацией. Маргинальное как часть 
периферийного мира приобретает в системе 
моды положительное значение47. Собственно, 
мода как раз и подразумевает эту смену значе-
ния – маргинальное из негативного периферий-
ного продукта становится маркером смыслово-
го положительного центра. 

Перемещение с периферии культурного 
пространства в центральную категорию значи-
мостей, фактически, и есть механизм моды. 
Смысл моды – в смене культурных приоритетов 
и ценностей. Элемент, обладающий минималь-
ным культурным значением, становится смыс-
ловым центром культурного контекста48. Мода 
– это процесс приобретения символической 
значимости тех элементов, которые пребывают 

                                                             
45 Стеблин-Каменский, М. Миф. – Л.: Наука, 1976. – C. 
32. 
46 Васильева, Е. Фотография и феномен времени // Вест-
ник Санкт-Петербургского университета. – Серия 15. Ис-
кусствоведение. – 2014. – Вып. 1. – С. 64–79. 
47 Васильева, Е. Феномен модной фотографии: регламент 
мифологических систем // Международный журнал ис-
следований культуры. – № 1 (26). – 2017. – С. 165. 
48 Лотман, Ю. Статьи по типологии культуры. – Тарту: 
Издательство Тартуского университета, 1970. – C. 386. 
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или формируются на периферии.  
Включенность маргинального в контекст 

моды предполагает возможность инверсии – 
периферийное, альтернативное, незначительное 
приобретают центральное положение. Привиле-
гированное (модное), напротив, устаревает и 
перемещается на периферию. Фактически, тем 
самым в моде происходит инверсия нового49. 
Оно возникает как эпизодическое значение 
культурной периферии и занимает центральное 
положение абсолютной установленной ценно-
сти. Ценности, которая, по сути, становится 
принятым новым и новой реалией моды. В про-
странстве моды смысловое преобразование 
маргинального становится одним из механиз-
мов системы. 

Новое как маргинальное, мода:  
проблема разграничения 

Маргинальное предполагает референцию 
к существующему стандарту. Если мы иденти-
фицируем моду как систему противодействия 
устоявшемуся и привычному, то это противо-
стояние может быть оформлено разными спо-
собами. Сопротивление общепринятому в поль-
зу маргинального или нарушение традиционно-
го в пользу нового – лишь способы оформления 
этой доктрины50.  

В этой концепции есть своя специфика: 
идея сопротивления стандартному или уста-
ревшему существует и в традиционной систе-
ме51. Она – и в ритуальном обновлении мира, и 
в заимствовании сторонних элементов традици-
онной системы. В системе моды идея обраще-
                                                             
49 Vasilyeva, E. (2023) Fashion and the Question of the Sym-
bolic: The Ideology of Value and Its Limits. Vestnik of Saint 
Petersburg University. Arts, 13(2), 377. 
50 Antonovsky, A. (1956) Toward a Refinement of the «Mar-
ginal Man» Concept. Social Forces. 35 (1), 58. 
51 Васильева, Е. Система традиционного и принцип моды 
// Теория моды: одежда, тело, культура. – 2017. – № 43. – 
С. 12. 

ния к новому становится важной частью ее ме-
ханизма – это условие существования кон-
струкции. Но в системе моды условия нового не 
всегда стабильны.  

Маргинальное становится для моды без-
условным новым, всегда обеспечивая движение 
из социальной и идеологической периферии к 
смысловому центру. В системе моды марги-
нальное – это инновация, которая всегда под 
рукой. Маргинальное для моды оказывается по-
стоянным резервом оригинального. И посколь-
ку мода априори подразумевает идеологическое 
передвижение явлений с периферии системы 
ценностей в ее центр, практически любое новое 
для моды по определению означает преобразо-
вание маргинального статуса. Маргинальное, 
которое приобретает значение нового, обеспе-
чивает свое положение в системе моды.  

В системе моды мы обнаруживаем спе-
цифическое явление: она постоянно обращается 
к культурно неценному. Эти элементы, облада-
ющие статусом незначительного, мода выводит 
с периферии, из маргинального состояния в 
центральное. Не оперируя идеей подлинного, 
она по определению обращается к идеологиче-
ской и смысловой периферии. Маргинальное, 
окраинное, незначимое – каждый элемент обла-
дает потенциальной возможностью стать новым 
подлинным, формирует смысловой ландшафт 
моды. Феномен новизны в системе моды – это 
способность превращать идеологически незна-
чимое в ценность.  

Маргинальное, новое и принцип системы 

Мода функционирует и как механизм 
производства нового, и как система, которая 
отталкивается от существующей традиции52. 
Изменение стиля, идея его обновления укоре-
нены в системе. В конструкции моды новое не 
                                                             
52 Там же. С. 23. 
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абсолютно, это не цель, а часть механизма. Ин-
новация является частью программы, она оста-
ется условием существования моды. Новое в 
системе моды – это традиционный механизм. 
Инновация подразумевает постоянное обраще-
ние к устоявшейся конструкции, к традицион-
ному порядку системы. В этом смысле, мода не 
восприимчива к радикально новому – тому, что 
не соответствует ее программе. Ее новизна 
укладывается в формат уже существующего 
механизма – в противном случае инновация не 
идентифицируется системой и не воспринима-
ется ей.  

Радикально Другое – то, что определяет-
ся нестандартным и нетрадиционным на уровне 
программы, не приобретает в системе моды 
статуса нового. Этот принцип хорошо известен 
не только на уровне моды, но и в иных сферах, 
где принципиально важным становится соот-
ветствие программе53. В рамках моды новое 
формируется в рамках уже существующего по-
рядка, идентифицируется на уровне традиции. 
Новое должно опознаваться и схватываться си-
стемой. В противном случае Другое не воспри-
нимается как возможная часть существующего 
механизма и остается за пределами системы.  

Радикальный разрыв с прошлым являет-
ся частью модной системы и частью ее порядка. 
Приобретение нового для моды – это традици-
онная форма. Обращение к инновации – тради-
ционный, постоянно повторяющийся для моды 
ход. Какими бы радикальными не выглядели 
перемены54 – они устойчиво воспроизводят 
действие одного и того же принципа. Каким бы 
кардинальным не выглядел разрыв, каким бы 
бескомпромиссным не казался вызов – он всего 
лишь воспроизводит установленную програм-
                                                             
53 Flusser, V. (1983) Für eine Philosophie der Fotografie, 
European Photography, 22. 
54 Wilcox, C. (2003) Radical Fashion. London: V&A Publica-
tions, 26. 

му, тиражирует один и тот же механизм. Обра-
щение к радикально новому в моде – это обы-
денная, привычная и традиционная рутина. В 
системе моды радикальный формат – это тра-
диционная форма.  

Суть этого жеста, как правило, заключа-
ется в обращении к модной или культурной пе-
риферии, в попытке представления маргиналь-
ного продукта как радикально нового. По сути, 
это подразумевает противостояние маргиналий, 
связанных с периферийным положением, идео-
логическому значению середины как нормы. 
Взаимоотношения моды и нового – это взаимо-
отношения маргинального и нормативного со-
стояния. Норма в системе моды – это вчераш-
няя аномалия, то, что вчера идентифицирова-
лось как Другое. Стандарт моды подразумевает 
идеологическое перемещение с периферии к 
содержательному идеологическому центру, 
представляя радикально новое как норматив.  

Мода использует маргинальное как ма-
териал, находящийся на периферии. Факт его 
использования и адаптации заключается в пе-
ремещении с периферии в центр. Мода, по сути, 
подразумевает превращение маргинального в 
канон55. Превращение периферийного в элемент 
моды – не столько формальное обновление, 
сколько изменение статуса. Новым становится 
не радикально исключенное из системы, а то, 
что соответствует принципу модного канона, 
то, что может быть включено в систематиче-
ский механизм моды.  

Новый материал должен быть узнаваем – 
он должен легко идентифицироваться агентами 
системы и восприниматься как «свое». Новое 
как маргинальное соответствует принятой куль-
турной схеме, встраивается в существующий 
механизм. Чтобы стать частью уже существу-

                                                             
55 Гройс, Б. О Новом // Утопия и обмен. – М.: Знак, 1993. 
– С. 116. 
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ющей системы, новое должно быть предсказуе-
мым и традиционным. Вопрос появления инно-
вации – это, в действительности, вопрос соот-
ветствия системе.  

С концепцией маргинального, в сущно-
сти, складывается похожая история. Марги-
нальное, с его протестным альтернативным по-
ложением, возможно только в том случае, если 
оно понятно и может быть воспринято систе-
мой. Явление, находящееся за пределами куль-
турного кода, не может быть воспринято. Мар-
гинальное, включенное в систему моды через 
феномен нового соответствует системе и не 
нарушает ее границ. То же касается идеологии 
создания радикального: чтобы протест состоял-
ся, он должен быть понятен56. Маргинальное, 
принятое системой, – по определению понятная 
форма. Новое, принятое системой, – явление, 
которое изначально соответствует традицион-
ной разметке системы. В системе моды новое, 
как и маргинальное – не вопрос откровения – 
это инструмент соответствия.  

Новое и маргинальное:  
установление ценности 

Переоценка ценностей является услови-
ем любой инновации57. Специфика моды за-
ключается в том, что элементы, находящиеся на 
периферии, являются частью самой системы. 
Появление нового обеспечивает финансовую 
устойчивость модной системы, поддерживая 
постоянный баланс между предложением и 
спросом. В системе моды функции экономиче-
ской модели шире – они связаны не столько с 
обслуживанием индустрии, сколько с установ-

                                                             
56 Васильева, Е. Деконструкция и мода: порядок и беспо-
рядок // Теория моды: одежда, тело, культура. – 2018. – 
№ 50. – С. 58. 
57 Гройс, Б. О Новом // Утопия и обмен. – М.: Знак, 1993. 
– С. 117. 

лением идеологии и формированием смысла58.  
Собственно, в этом и заключается ос-

новная функция моды – в определении значе-
ния, а не в предметном оформлении индустрии. 
Главная функция механизма моды – создание 
идеологии. Содержание моды – в установлении 
системы ценностей. В этом смысле Новое в си-
стеме моды является одной из форм маргиналь-
ного. 

Идея нового, как и принцип маргиналь-
ного – экономическая практика. Ее монетарная 
система зависит от производства идеологиче-
ских ценностей. Принцип нового, как и возни-
кающий на периферии инструмент маргиналь-
ного, обеспечивают действие этого механизма. 
Экономическая модель моды построена на по-
стоянном признании маргинального, которое 
воспринимается как новое. Радикальный харак-
тер как маргинального, так и нового часто ви-
дят в принципе преодоления и попытке уста-
новления радикальных форм. Это не вполне 
верно. В системе моды новое опирается не 
столько на идею разрыва, сколько сходства. 
Внешне иное поддерживает существующую 
идеологию.  

Есть еще один важный момент, связан-
ный в моде с феноменом нового и маргинально-
го как механизмом создания экономической 
модели и идеологической программы. Новизна 
(и маргинальное в данном случае – один из ее 
вариантов) формирует безусловный объектив-
ный критерий. Принадлежность новому опре-
деляет статус ценности. Новое в системе моды 
выступает как объективный принцип, обеспе-
чивая условную, но ясную меру ценности. 

Принцип Нового дает важный момент 
системе моды – критерий. Качество художе-

                                                             
58 Kristeva, J. (1970) Le Texte du roman. Approche sémi-
ologique d’une structure discursive transformationnelle. 
Paris, La Haye: Mouton, 36. 
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ственного жеста не всегда просто определить. 
Качественный характер нового очевиден: это 
определяет гарантию объективности действу-
ющего механизма. Механизм формирования 
нового – это гарантия объективности. Марги-
нальное может задавать условия ценности, не 
имея при этом непосредственного монетарного 
выражения. 

Механизм формирования ценности:  
Новое как Иное 

Мода не акцентирует Новое как Подлин-
ное. Она обозначает его как Другое, как марги-
нальное. Система моды не ориентирована на 
обозначение того или иного Нового абсолют-
ным достижением. Любое новое в системе мо-
ды по определению – временная конструкция. 
Мода использует маргинальное, воспринятое на 
периферии системы, и, обозначив его как Дру-
гое, формирует на его основе устойчивый нор-
матив. Механизм моды, по сути – это схема 
превращения Иного в каноническое, марги-
нального Другого в устойчивый норматив.  

Практика моды опровергает представле-
ние о равной ценности Иного59. Далеко не каж-
дая маргинальная практика становится тем са-
мым Новым, которое поддерживает представ-
ление об избранном как исключительном. Мода 
маркирует тот факт, что одно Иное более зна-
чимо по отношению к другому. Одна форма 
маргинального может рассматриваться как при-
оритетная, а другая – нет. Одни принципы мар-
гинального становятся частью нового нормати-
ва, другие остаются незамеченными. И если мы 
полагаем, что в пространстве ценностей «ра-
венство инаковости» – это утопия60, то в систе-
ме моды равенство Другого принципиально не-

                                                             
59 Гройс, Б. О Новом // Утопия и обмен. – М.: Знак, 1993. 
– С. 135. 
60 Там же. С. 136. 

достижимо. Одно Инаковое оказывается допу-
щенным в систему, другое – нет. В этом смыс-
ле, новое – это маргинальное Иное, которое 
принято как ценность.  

Иллюзия Нового – это иллюзия самой 
возможности появления принципиально Друго-
го. Оно, в свою очередь, перестает быть Иным в 
момент его включения в программу культуры61. 
Для того, чтобы инаковость была воспринята 
как ценность, она должна быть идентифициро-
вана как элемент системы. Это делает ради-
кальный разрыв в системе идентичностей не-
возможным. Мода, несмотря на иллюзию ново-
го, демонстрирует преемственность ценностей 
и программ. И в этой преемственности заклю-
чается гарантия ее систематической новизны62. 

Безграничность и бесконтрольность вы-
бора – по сути, иллюзия. Она поддерживает 
традиционную программу приоритета одного 
периферийного Иного по сравнению с другим. 
Мода обозначает одно различие более ценным, 
нежели остальные. В этом смысле она не суще-
ствует как демократическая институция. Мода 
не предполагает равенства – она подразумевает 
разграничение, предпочтение и выбор. 

Маргинальное и артикуляция:  
проблема языка 

Мода – всегда предпочтение и всегда 
выбор. Радикализм моды – в бесстрастности 
выбора, в равнодушии механизма. Мода в це-
лом – это искусство предпочтений, установле-
ние и привилегии одного (модного) по отноше-
нию к другому (немодному). И если механизм 
этого выбора нарушен или отсутствует – моды 
не существует. То, что оказывается за предела-
                                                             
61 Васильева, Е. Теория моды: миф, потребление и систе-
ма ценностей. – СПб., М.: RUGRAM_Пальмира, 2023. – 
С. 205. 
62 Wilcox C. (2003) Radical Fashion. London: V&A Publica-
tions, 15. 
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ми этого регламента, не существует в том числе 
и потому, что оно не артикулировано и не иден-
тифицируется63. 

Языковая программа моды является об-
щей практикой в исследованиях стиля64. Этот 
языковой принцип, как правило, связывают с 
возможностями называния. Языковая програм-
ма моды – не в создании комбинации «значимо-
стей»65 и не в поддержании условной грамма-
тики. Она – в возможном установлении артику-
лированных ценностей66, в создании значения, в 
определении элементарных единиц67. Смысл 
моды – в преодолении невматического68. Мода 
предполагает первичную артикуляцию, которая 
лежит в основе языка69.  

По сути, программа моды исходит из то-
го, что никакого изначального значения не су-
ществует. Любое Новое в моде подразумевает 
разграничение периферии, которая, по опреде-
лению, не регламентирована. Новое – это уста-
новление границ того, что существовало в виде 
призрачной невматической формы70. В этом 
смысле новое – это артикуляция маргинально-
го.  
                                                             
63 Венкова, А. Трансгрессия медиума в философии Дит-
мара Кампера и критической теории Розалинд Краусс // 
Международный журнал исследований культуры. – 2010. 
– № 1. – С. 129–137. 
64 Васильева, Е. Идея знака и принцип обмена в поле фо-
тографии и системе языка // Вестник Санкт-
Петербургского университета. – 2016. – Серия 15: Искус-
ствоведение. – Вып. 1. – С. 5. 
65 Barthes, R. (1967) Système de la mode. Paris: Éditions du 
Seuil, 26. 
66 Derrida, J. (1967) De la grammatologie. Paris: Les Éditions 
de Minuit, 196. 
67 Saussure, F. de. (1916) Cours de linguistique générale. 
Lausanne Paris: Payot, 16. 
68 Derrida, J. (1967) De la grammatologie. Paris: Les Éditions 
de Minuit, 397. 
69 Васильева, Е. Идея знака и принцип обмена в поле фо-
тографии и системе языка // Вестник Санкт-
Петербургского университета. – 2016. – Серия 15: Искус-
ствоведение. – Вып. 1. – С. 10. 
70 Derrida, J. (1967) De la grammatologie. Paris: Les Éditions 
de Minuit, 397. 

Мода не оперирует готовыми значения-
ми — она совершает разграничение несегмен-
тированной массы. Регламент возникает только 
там, где формируется поле языка. Лингвистиче-
ская основа моды – в разграничении неопреде-
ленного, в артикуляции маргинальной невмати-
ческой периферии.  

Смысл моды – в возможности разграни-
чения периферийного, в возможности его иден-
тификации. Мода – важный механизм разгра-
ничения и валоризации неценного. Обращение 
к маргинальному, изначально неартикулиро-
ванному и невматическому – часть языковой 
программы, где маргинальное возникает как 
основа моды.  
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THE PHENOMENON OF MARGINAL AND THE FASHION SYSTEM: THE PRINCIPLE OF 
NOVELTY AND THE PROBLEM OF MEANING  

In the fashion system, the phenomenon of the 
marginal is a specific phenomenon. Its principle is asso-
ciated with the idea of the non-standard, which over 
time is defined as the norm. The concept of marginality, 
which emerged in the works of Robert Park and Everett 
Stonequist, initially implied a system of cross-cultural 
contacts, assimilation and appropriation. In this context, 
marginality implied non-conformity to the cultural 
standard, contradiction and conflict. It meant non-
conformity to the cultural norm, being on the periphery 
of a cultural community or on the border of cultural 
groups. Fashion can be imagined as the development of 
a marginal segment, no matter how conventional its 
characteristics may be – from aristocratic costume to 
radical street styles. The marginal becomes uncondi-
tionally new for fashion, always ensuring movement 
from the social and ideological periphery to the seman-
tic center. Fashion uses the marginal as a material locat-
ed on the periphery. The fashion standard implies an 
ideological movement from the periphery to the mean-
ingful ideological center, presenting the new marginal  

as a norm. What seemed anomalous and peripheral in 
the fashion system acquires the meaning of the norm 
and seizes a dominant position. The content of fashion 
is to establish a value system. In this sense, the new in 
the fashion system is one of the forms of the marginal. 
Fashion is built on the constant recognition of the mar-
ginal, which is positioned as new. Fashion implies the 
transformation of the marginal into the canon. Fashion 
can be considered one of those mechanisms that makes 
it possible to turn the marginal into a standard. A phe-
nomenon that is initially perceived as a deviation, 
anomaly and marginal form becomes a standard, a trend 
and acquires the character of a social norm. The issue of 
the marginal in the fashion system has rarely become 
the subject of systematic academic research. The article 
examines the problems of the marginal in the system of 
fashion and fashion as a mechanism for adapting the 
marginal. 

Key words: marginal, fashion system, person-
ality, individual, norm, meaning, value. 
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Рис. 11. Песня «Москва»: Вдали тебя я обездолен, 
Москва, Москва, родимая земля...: Лубок. Лит. 
П. В. Пурецкого. 1894. ЛбI02№3/68 Хромолитогра-
фия.  

В очень сложной и перегруженной сю-
жетной композиции рисовальщик стремится 
максимально близко интерпретировать текст 
песни. Здесь и белокаменная Москва, и подобие 
цыганского хора, женщины и девицы в нацио-
нальных костюмах, и, наконец – блины. Объяс-
нение таким упрощенным, пожалуй, даже, ку-
рьезным визуальным характеристикам, в народ-
ной картинке можно найти в воспоминаниях И. 
Сытина24. Рассказывая об издании лубочных 
картин, он обратил внимание, выражаясь со-
временным языком, на целевую аудиторию, на 
тот социальный слой, который мог быть потен-
циальным покупателем. И в качестве примера 
привел случай, когда М. Микешин и В. Васне-
цов подарили свои работы для печати, но их 
усилия не были оценены должным образом, по-
просту не поддержаны народом в качестве по-
купателя. 

Прикладная графика рассматриваемого 
периода носила светский характер, но исходя из 

                                                             
24 Сытин, И. Д. Жизнь для книги. Страницы пережитого. 
– М., 1978. – С. 47. 

смыслового контента печатаемой музыкальной 
продукции использовала декор и художествен-
ные элементы русского стиля, что было  

напрямую связано с общими тенденция-
ми и изобразительном искусстве и архитектуре 
второй половины XIX – начала ХХ века. 

Рассматривая историографию и особен-
ности визуальной интерпретации национальных 
мотивов в отечественной печатной музыкаль-
ной продукции второй половины XIX – начала 
ХХ века, можно сказать, что на данном этапе 
своего развития прикладная графика активно 
осваивала и использовала художественно-
композиционные приемы и средства других ви-
дов творчества. Находясь в авангарде художе-
ственного порядка, она вносила свой вклад в 
формирование новых стереотипов и закономер-
ностей, которые формировали средства и прие-
мы массовой художественной коммуникации.  

В общих чертах мы можем очень при-
близительно представить объем массовой ти-
ражной графики в музыкальной сфере, но все 
же она до сих пор остается недооцененной в 
силу малой изученности. Сквозь призму време-
ни это культурное наследие воспринимается се-
годня с не меньшим интересом, чем образцы 
«высокого» художественного творчества и мы 
на вполне законных основаниях можем осозна-
вать ее как часть широкой панорамы российско-
го историко-культурного пространства ХIХ – 
ХХ веков, как достояние национальной художе-
ственной культуры, способное стать заново 
осмысленной точкой опоры для развития визу-
альных коммуникаций уже в наше время.  
 
CG)F$H ")I#&'IJ&E 

Ванслов, В. В. Теоретико-эстетические этюды. Му-
зыка и изобразительное искусство // Независимая 
академия эстетики и свободных искусств 
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NATIONAL MOTIVES IN RUSSIAN PRINTED MUSIC PRODUCTS OF THE SECOND HALF  
OF THE 19TH – EARLY 20TH CENTURIES* 

The article is part of a project aimed at studying 
visual reception in the field of diverse artistic and cul-
tural products by spectators, readers, listeners, etc. A 
number of monuments trace the peculiarities of the re-
ception of musical practices in different cultures and in 
different historical periods. The relevance of the study 
is determined by the great significance of music visuali-
zation in updating the language of new artistic methods, 
transforming aesthetic concepts and the figurative-
semantic structure of works of art. 

In the space of emerging mass culture of the 
late 19th – early 20th centuries, the body of printed mu-
sical products stands somewhat apart, remaining as a 
rule on the periphery of research interests. Being a phe-
nomenon of mass communication and one of the forms 
of reception of musical practices in the form of printed 
materials, it was also a product of creative activity, 
which can also be studied as a phenomenon of artistic 
communication. 

The designated chronological framework makes 
it possible to identify visual characteristics of the na-
tional style as one of the main directions in a wide list 
of musical publications. The article pays attention to the 
peculiarities of artistic and stylistic characteristics, the 
process of creation and technical and technological re-
production of circulation graphics in the musical field.  

Key words: applied graphics of the late 19th – 
early 20th centuries, historiography of design graphics, 
Russian style in graphic design, visual and graphic 
communication, mass musical printed products. 
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РЕЦЕПЦИЯ ДОМАШНЕГО МУЗИЦИРОВАНИЯ И ЕЕ ОТРАЖЕНИЕ В ВИЗУАЛЬНОЙ 
КУЛЬТУРЕ ФРАНЦИИ ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XIX ВЕКА*

В фокусе исследовательского внимания 
настоящей статьи находится проблема рецепции 
домашнего музицирования и ее отражение во фран-
цузской визуальной культуре второй половины XIX 
века. Автор видит свою задачу в выявлении устой-
чивых иконографических типов, к использованию 
которых прибегали французские мастера в процессе 
художественной интерпретации домашнего музици-
рования. Для этого из многочисленных живописных 
произведений автор отбирает те, которые, по его 
мнению, являются наиболее показательными как в 
иконографическом, так и в художественном отно-
шении. Полученные результаты исследования поз-
воляют сделать убедительный вывод о наличии как 
минимум двух магистральных сюжетно-
тематических направлений в живописной интерпре-
тации сцен домашнего музицирования. Первое 
представляет собой композиции, иконографической 
основой которых служат изображения домашнего 
концерта. На основе анализа живописных произве-
дений Эдгара Дега и Эдуарда Мане автор устанав-
ливает наличие глубинных связей этих двух масте-
ров с миром профессиональных музыкантов. 
Утверждается, что домашние концерты, проходив-
шие в доме Огюста де Га и четы Мане, послужили  

поводом не только для совместного времяпрепро-
вождения, но стали основанием для создания целой 
галереи портретов и музыкальных жанровых сцен. 
Вторая сюжетно-тематическая линия в репрезента-
ции домашнего музицирования во французском ис-
кусстве XIX в. объединяет произведения, визуали-
зирующие частные индивидуальные учебно-
исполнительные или полупрофессиональные музы-
кальные практики. Исследование таких изображе-
ний на примере анализа работ Огюста Ренуара, Бер-
ты Моризо, Евы Гонзалес, а также Гюстава Кайбот-
та дает возможность установить различия в подхо-
дах художников к конструированию образа юного 
музыканта, музицирующей дамы или музицирую-
щего мужчины.  

Ключевые слова: домашнее музицирова-
ние, рецепция, музыкальная иконография, француз-
ское искусство XIX века, музыка в искусстве, Эдгар 
Дега, Эдуард Мане, Гюстав Кайботт, домашние 
концерты, проблема иконографии, детское музы-
кальное образование. 

 
* Исследование выполнено при поддержке гранта 
РНФ для малых научных групп № 23-28-01577 «Ре-
цепция музыкальных практик и ее репрезентация в 
визуальной культуре второй половины XIX – первой 
половины ХХ века». 

 визуальной культуре Нового вре-
мени можно выделить несколько 

значительных этапов, для которых характерен 
повышенный интерес к изображению человека 

музицирующего. Важнейшим среди них без-
условно является XVII столетие, когда музы-
кальные инструменты и распространённые му-
зыкальные практики нашли самое широкое 
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иконографическое преломление в живописи и 
графике западноевропейских стран. Другим 
важным этапом можно считать эпоху рококо, 
когда музыка вышла за пределы домашних ин-
терьеров и с легкой руки А. Ватто и мастеров 
его круга стала неотъемлемой частью сцен га-
лантных празднеств на открытом воздухе. По-
теря барочной семантики и символики не по-
мешала музыкальным инструментам занять по-
четное место среди непременных атрибутов 
портрета XVIII в. Ж.-М. Наттье уверенно вло-
жил в изящную ручку юной Генриетты Фран-
цузской смычок для игры на виоле да гамба 
(1754, Национальный музей, Версаль). В это же 
время М. К. де Латур изобразил мадам де Пом-
падур за чтением нот (1755, Лувр, Париж). Му-
зыка «звучала» в многочисленных натюрмортах 
Фр. Депорта, Ж.-Б. Удри и Ж.-Б.-С. Шардена. 
Следующим значительным этапом, отличаю-
щимся подъемом интереса к репрезентации му-
зыкальных практик в изобразительном искус-
стве, стала вторая половина XIX века.  

Однако если музыкальная иконография 
XVII в. или XVIII в. отличается высоким уров-
нем научного осмысления, то сцены музициро-
вания, широко распространенные в культуре 
второй половины XIX в., остаются крайне ма-
лоизученными. В отношении рассматриваемой 
эпохи основным объектом научного интереса 
исследователей является изучение принципов 
интермедиальности и, в большей степени, сине-
стезийности музыки и визуальных практик. 
Корпус памятников, которые оказываются в 
фокусе научного внимания, по преимуществу 
сводится к произведениям, созданным предста-
вителями немецкой романтической школы, ан-
глийского эстетизма, символизма, модерна и 
авангарда. Живописные и графические произ-
ведения, иконография которых связана с непо-
средственным отражением процесса музициро-

вания, его восприятия и художественной реин-
терпретации, в этих работах задействованы ма-
ло. Стороной обходится и проблема влияния 
сюжетно-тематической специфики на транс-
формацию системы формообразования. В част-
ности, без внимания остается вопрос исследо-
вания темпоральности и абсорбции, позволяю-
щий, согласно теории М. Фрида, выявить по-
требность художника второй половины XIX в. с 
помощью средств художественной выразитель-
ности продемонстрировать изменения, произо-
шедшие в аудиовизуальной культуре. 

Тем не менее, в последние десятилетия 
вышло несколько монографических трудов, в 
том или иной мере позволяющих пересмотреть 
подходы к изучению музыкальной иконографии 
рассматриваемого периода. Следует упомянуть 
коллективный труд под редакцией М. Уорд и 
А. Леонард «Смотреть и слушать во Франции 
XIX века»1, подготовленный в рамках выставки 
в музее искусств Д. и А. Смарт в 2007 г. и пред-
лагающий новые методологические подходы к 
изучению проблемы художественной визуали-
зации рецептивных механизмов. Отметим также 
отдельные работы, целью которых является 
определение роли музыки в живописном и гра-
фическом творчестве крупнейших мастеров 
эпохи – резонансную монографию «Мане, Ваг-
нер и музыкальная культура их времени» 
Т. Долан2, каталог «Дега в Опере»3, подготов-
ленный под руководством бывшего директора 
Лувра А. Лауретта в рамках одноименного сов-
местного выставочного проекта Музея Орсе и 

                                                             
1 Ward, M., and Leonard, A. (2007) Looking and Listening in 
Nineteenth-Century France. The University of Chicago Press. 
104 p.  
2 Dolan, T. (2013) Manet, Wagner, and the musical culture of 
their time. Ashgate. 271 p. 
3 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & Hudson. 
336 p.  
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Национальной галереи Вашингтона в 2020 г., и 
пр. Особого упоминания требуют исследования, 
предметом которых является трансформация 
культуры слушания в XIX столетия. Примером 
могут служить «Слушание в Париже. История 
культуры» Дж. Джонсона4, утверждающего, что 
именно изменение слуха превращает публичное 
исполнение музыки из социального события в 
начале века в глубокое эстетическое столкнове-
ние в его конце, а также «Слушая разум: куль-
тура, субъективность и музыка XIX века» 
М. Стейнберга, который отводит музыке и слу-
шанию одну из ключевых ролей в формирова-
нии общественного и политического дискурса. 
Значительным историографическим подспорь-
ем в изучении музыкальной иконографии слу-
жат также специальные работы по истории му-
зыки и музыкального исполнительства, социо-
логии музыки, детской музыкальной педагоги-
ки, в том числе детской музыкальной литерату-
ры, а также истории повседневности. 

Оценивая степень научной разработан-
ности исследуемой проблемы в отечественной 
науке, отметим, что практика домашнего музи-
цирования во Франции во второй половине XIX 
в. и ее отражение в искусстве ведущих предста-
вителей изобразительного искусства этой стра-
ны до настоящего момента не становилась 
предметом специального изучения. Фрагменти-
рованность знаний указывает на необходимость 
проведения исследования, направленного на 
выявление устойчивых иконографических ти-
пов, к использованию которых прибегали 
французские мастера в процессе художествен-
ной интерпретации домашнего музицирования. 
В рамках настоящей работы будут последова-
тельно выделены и изучены два блока живо-

                                                             
4 Johnson, J. H. (1996) Listening in Paris. A Cultural History. 
University of California Press. 363 p.  

писных работ. Первый представляет собой кор-
пус произведений, сюжетно-тематической ос-
новой которых являются изображения домаш-
него концерта. Второй объединяет произведе-
ния, визуализирующие частные индивидуаль-
ные музыкальный домашние практики. Как по-
казывает опыт зарубежных коллег, в методоло-
гическом отношении исследование заявленной 
темы возможно только при условии использо-
вания контекстуального подхода, подразумева-
ющего установление исторических, социаль-
ных, культурных и музыкальных связей рас-
сматриваемых памятников изобразительного 
искусства.  

Проблема изучения истории домашнего  
музицирования и его отражения  
в визуальной культуре XIX века 

Низкая степень изученности истории 
домашнего музицирования во многом детерми-
нирована тем, что данная форма индивидуаль-
ного музыкального творчества долгое время не-
оправданно относилась к области дилетантизма. 
Отношение к непрофессиональной музыкаль-
ной деятельности уже в первой половине XIX в. 
было неоднозначным, чего не скажешь о дея-
тельности профессиональных музыкантов, при-
глашаемых для исполнения концертных произ-
ведений в музыкальных салонах старой аристо-
кратии и крупной буржуазии. Подобный быто-
вой скепсис имел панъевропейское распростра-
нение и отчасти был связан с усиливающейся 
ролью женщин в ежедневной музыкальной 
практике. Исследуя эффект шубертиады в ан-
глийском обществе, Д. Грэмит указывает: «Му-
зыка была преимущественно домашним и жен-
ским “занятием”, а одной из наиболее харак-
терных ее женских форм была песня под ак-
компанемент фортепиано. Эти ассоциации с 
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женщинами не только сделали неуместным ка-
кой-либо серьезный интерес к любительскому 
музицированию, но и оправдали маргинальный 
статус профессиональных музыкантов»5. В под-
тверждение выдвинутого тезиса Грэмит приво-
дит слова У. Коббета, известного английского 
публициста и историка, который в начале XIX 
в. вынес неутешительный вердикт домашнему 
музицированию, заявив, что «большая любовь к 
музыке является признаком великой слабости 
<…> это предпочтение звука смыслу»6.  

Несмотря на то, что во второй половине 
века в силу целого ряда причин, в том числе 
просветительско-педагогических, образова-
тельно-воспитательных и технико-
технологических, отношение к любительской 
игре на музыкальных инструментах претерпело 
известную эволюцию, это не прибавило по-
требности ни в сохранении информации об 
условиях организации данного вида повседнев-
ной домашней деятельности, ни в ее последу-
ющем глубоком изучении. В связи с этим сего-
дня одной из ключевых проблем в исследова-
нии истории домашнего музицирование как 
особой социальной практики является опреде-
ление источниковой базы.  

Среди документальных источников по 
понятным причинам большинство исследовате-
лей первое место отдают мемуаристике, эпи-
столярному наследию и литературным описа-
ниям. Некоторые, как Н. Темперли, идут даль-
ше и кладут в основу своих суждений количе-
ственный подсчет опубликованных за опреде-
ленный временной период нот и нотных перио-

                                                             
5 Gramit, D. (1993) Constructing a Victorian Schubert: Mu-
sic, Biography, and Cultural Values. 19th-Century Music. 
Vol. 17, No. 1. 67. 
6 Ibid. 67. 

дических изданий7. Другие, как Кр. Бэшфорд, 
предлагают принимать в расчет вообще любые 
доступные источники, включая: дошедшие до 
наших дней частные объявления о поисках учи-
теля или партнера для любительских занятий 
музыкой; рекламные публикации о продаже по-
держанных музыкальных инструментов; слу-
чайно сохранившиеся чеки о предоплате за 
подписку на тот или иной музыкальный перио-
дический журнал; заметки в прессе, в которых, 
например, всерьез обсуждается значительное 
увеличение на городских улицах количества 
людей с футлярами для скрипок; объявления об 
открытии музыкальных студенческих клубов8 и 
др.  

Однако визуальные источники, прежде 
всего произведения живописи и графики, хро-
нологически соответствующие изучаемой эпо-
хе, в большинстве случаев по необъяснимым 
причинами оставляются исследователями без 
внимания. И это при том, что начиная с середи-
ны 1860-х гг. в области визуальной культуры, 
особенно на территории Континентальной Ев-
ропы, фиксируется серьезный количественный 
рост изображений человека музицирующего 
или человека, слушающего музыку. За относи-
тельно короткий период времени вырабатыва-
ется набор устойчивых иконографических ти-
пов, впоследствии активно применяемый ху-
дожниками при создании композиций с музы-
кальными сценами. Среди них можно обнару-
жить и изображения домашних концертов с 
участием приглашенных профессиональных 
музыкантов, и сценки, позволяющие судить о 
                                                             
7 Temperley, N. (1958–1959) Domestic Music in England 
1800-1860. Proceedings of the Royal Musical Association. 
85th Sess. 32. 
8 Bashford, Ch. (2010) Historiography and Invisible Musics: 
Domestic Chamber Music in Nineteenth-Century Britain. 
Journal of the American Musicological Society. Vol. 63., No. 
2. 305, 314.  
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существенной роли домашнего исполнитель-
ства при организации повседневного семейного 
досуга, и изображение музицирующих детей, 
делающих первые шаги в освоении музыкаль-
ной грамотности, или даже найти визуальные 
свидетельства огромного интереса человека 
XIX в. к интимному музицированию, то есть 
музицированию наедине с самим собою. Насто-
ящий шквал живописных и графических произ-
ведений с изображением домашнего любитель-
ского исполнительства свидетельствует о по-
вышенной социальной потребности человека 
позднего Нового времени в осуществлении этой 
повседневной практики. 

Отметим попутно, что выработанные во 
второй половине XIX в. иконографические ти-
пы изображения домашнего музицирования ка-
тегорически отличаются от тех, что были свой-
ственны предыдущим эпохам. Анализируя гол-
ландские портреты с музыкальными атрибута-
ми XVII в., авторы монографии «Музыка в ис-
кусстве» замечают, что прообраз семейного 
концерта, ставшего возможным благодаря мас-
совому распространению музыкального образо-
вания как среди аристократов, так и среди бур-
жуазии, одновременно передавал культурную 
утонченность и гармонию семейной ячейки, 
чувство, рожденное новой близостью и расту-
щей привязанностью родителей к своим детям. 
Принимая разнообразные заданные позы, ино-
гда граничащие с театральными, члены семьи 
располагались таким образом, чтобы демон-
стрировать возвышенные состояния ума, а так-
же связь с ключевыми ценностями, нормами и 
целями сообщества, которому они принадлежа-
ли. Эти «концерты», представляющие собой де-
тальную демонстрацию различных инструмен-
тов, обеспечивали – по крайней мере, в вы-
мышленном пространстве рамы – гармонию 
внутри семьи. Живое, но упорядоченное при-

сутствие новых поколений, уважающих мир 
своих родителей, также символизировало мо-
ральную честность и порядок, необходимые для 
сплоченности семьи как института9.  

Иконографические типы домашнего му-
зицирования, получившие распространение в 
XIX в., отражают парадигмальный сдвиг не 
только в выборе подходящего сюжета, темы, 
методов или принципов художественного фор-
мообразования, но в культуре в целом. Музыка 
и музыкальные инструменты перестают слу-
жить средством публичной демонстрации соци-
альной функции героя. В живописном зеркале 
XIX в. человек музицирующий являет собой 
свободную личность, превыше всего ценящую 
собственный индивидуальный опыт. Пользуясь 
формулой Юр. Хабермаса10, отметим также, что 
этот частно переживаемый практический музы-
кальный опыт человека второй половины 
XIX в. выступает в качестве движущей силы 
развития общественной жизни. Профессио-
нальное музыкальное исполнительство, рост 
которого начиная со второй трети XIX в. не 
прекращается по сей день, во многом является 
следствием бытовой потребности обывателя в 
освоении новых музыкальных знаний и навы-
ков. 

Изображения домашних концертов во фран-
цузском изобразительном искусстве второй 

половины XIX в.  

Практика организации и проведения до-
машних концертов с участием приглашенных 
профессиональных исполнителей известна со 
времен XVI в. и, с определенным допущением 
                                                             
9 Ausoni, Al. (2009) Music in Art. A Guide to Imagery. J. 
Paul Getty Museum. 179.  
10 Habermas, J. (1991) The Structural Transformation of the 
Public Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeois Soci-
ety. MIT Press. 124–125.  
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можно сказать, дожила до наших дней, выро-
дившись в форму квартирников. Во второй по-
ловине XIX в. семьи, обладающие определен-
ным социальным положением и соответствую-
щим уровнем дохода, регулярно проводили у 
себя подобные мероприятия. В отдельных слу-
чаях они могли носить программный характер.  

Отступая в сторону, отметим, что вос-
требованность домашних концертов, на кото-
рых могла исполняться как серьезная камерная, 
так и легкая развлекательная музыка, отчасти 
повлияла на состав музыкальных инструментов, 
которые можно было встретить в интерьере ев-
ропейского частного дома. Так, к примеру, она 
привела к популярности домашних органов и 
органостроения. Изображения этих «домашних 
оркестров» регулярно встречаются в живописи 
и графике представителей стиля бидермайер в 
Германии и прерафаэлитов в Великобритании11. 
В России камерные органы были востребованы 
в не меньшей степени. Т.Н. Грум-Гржимайло в 
исследовании, посвященном музыкальному ис-
полнительству, указывает, что огромный орган 
находился в петербургской квартире Карла 
Брюллова (в 1836–1849 гг.), а также в домах 
А. Н. Серова, В. П. Энгельгардта, К. А. Булга-
кова12. 

По сравнению с другими европейскими 
странами, во Франции присутствие в доме «до-
машнего оркестра» было менее распространено. 
Здесь по-прежнему предпочтение отдавалось 
домашним мероприятиям с привлечением из-
вестных музыкальных исполнителей.  

                                                             
11 Подробнее об этом см.: Cooper, S.F. (2004) Playing the 
Organ in Pre-Raphaelite Paintings. Music in Art. Vol. 29, 
№ 1/2. 151–170.  
12 Грум-Гржимайло, Т.Н. Музыкальное исполнительство 
(Вехи истории. Великие инструменталисты и дирижеры 
прошлых и наших дней). – М.: Знание, 1984. – С. 28.  

Одним из мастеров, для которых домаш-
ние концерты послужили иконографической 
основой для создания целого блока живопис-
ных произведений, является Эдгар Дега. На 
протяжении довольно длительного периода, а 
именно с 1860-х гг. и вплоть до 1874 г., отец 
художника держал музыкальный салон в доме 
на улице Мондови. Известно, что Огюст де Га 
не питал энтузиазма по поводу развития соб-
ственной банковской карьеры. Вместо этого в 
значительно большей степени его волновали 
искусства – музыка, живопись, и собиратель-
ство13. Он поддерживал дружеские отношения с 
такими людьми из мира меценатов и коллекци-
онеров, как Франсуа Марсий и Луи ла Каз. 
Огюст де Га разделял страсть своих друзей к 
собирательству изобразительного искусства 
XVIII в. и в меру возможностей делал соответ-
ствующие приобретения. Семейство де Га име-
ло плотные связи с миром парижских компози-
торов. Так, к примеру, они были дружны с Да-
ниэлем Обером, автором оперы «Фра-Дьяволо, 
или Гостиница в Террачине». Завсегдатаями 
музыкальный салонов Огюста де Га, проходив-
ших по понедельникам, были супруги Мане, 
доктор и мадам Камю, брат и сестра Дио, флей-
тист Жозеф Анри Альтес, виолончелист Луи-
Мари Пилле. Почти каждому из них Дега по-
святил самостоятельное живописное произве-
дение, заглавным среди которых можно считать 
двойной портрет «Лоренцо Паганс и Огюст де 
Га» (1871–1872, Музей Орсе, Париж)14.  

                                                             
13 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & 
Hudson. 71.  
14 Существует еще два парных портрета с изображением 
Паганса и отца художника. Обе работы были написаны 
после смерти Огюста де Га – «Отец Дега слушает Лорен-
цо Паганса, играющего на гитаре» (1875, Художествен-
ный музей, Бостон) и «Лоренцо Паганс и Огюст де Га» 
(1895, частная коллекция). 
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В сложносочиненной композиции этого 
полотна головы героев – гитариста Лоренцо Па-
ганса, под аккомпанемент испанской гитары 
театрально исполняющего популярную мело-
дию, и Огюста де Га, сидящего за его спиной, – 
намеренно помещаются на одном уровне. Их 
черные костюмы сливаются в единую живопис-
ную массу, на фоне которой резко выделяются 
и противопоставляются друг другу сложенные 
руки отца и бегающие по струнам гитары паль-
цы Паганса, по-рембрандтовски написанное ли-
цо хозяина музыкального салона и вдохновен-
ное выражение лица музыканта. Один, кажется, 
перевоплотился в звук, другой стал воплощени-
ем слуха. По мнению П. Вика, эта картина яв-
ляется высшим примером мастерства Дега в 
изображении глубокой гармонии музыкальной 
коммуникации, передаваемой почти на слух че-
рез визуальные выражения как исполнителя, 
так и слушателя15. От певца происходит кон-
центрированное, ритмичное истечение творче-
ской энергии; и на лице старика отражается то 
чудесное выражение повышенного осознания, 
где каждый нерв и каждое чувство восприим-
чиво и отзывчиво к теплым, вибрирующим ме-
лодиям музыки Паганса. 

За головой отца художника, наподобие 
нимба, размещается светлое пятно раскрытых 
нот, стоящих на пюпитре рояля. Они указывают 
на то, что на домашних концертах в доме де Га 
в этот день звучала не только гитарная партия, 
но и фортепианная музыка. Лоренцо Паганс 
был одновременно певцом, пианистом и гита-
ристом. После короткой и ничем не примеча-
тельной карьеры оперного певца (в 1860 г. он 
спел Идрен в «Семзрамисе» Россини) он стал 
учителем пения, композитором романсов и са-

                                                             
15 Wick, P. A. (1959) Degas’ Violinist. Bulletin of the Muse-
um of Fine Arts. Vol. 57, № 310. 87.  

лонным музыкантом. У него был весьма эклек-
тичный репертуар. Эдмон де Гонкур слышал, 
как он пел Рамо у Де Ниттисов, а в следующем 
году играл арабскую мелодию у издателя Шар-
пантье16. Паганс также исполнял арии Гуно, 
Массне и Сен-Санса, который посвятил ему од-
ну из своих персидских мелодий. Но больше 
всего он был известен как «испанский певец», 
так как был особенно привязан к популярным 
песням своей родины, сочинил ряд собственных 
и пел их, играя на гитаре. Интересно отметить, 
что Паганс выступал не только в салонах 
Огюста де Га, но также в домах Мане. Таким 
образом, этот исполнитель был широко изве-
стен и востребован в интеллектуальной среде, 
которую объединяли художественные интере-
сы. 

Со многими музыкантами, проводивши-
ми понедельники в доме отца, у Дега сложились 
дружеские отношения. Они послужили благо-
датной почвой для написания целой сюиты жи-
вописных портретов, имеющих ряд единых 
формально-стилистических и иконографиче-
ских решений. Серия в данном случае не пред-
полагает единого формата или хотя бы схожего 
замысла, а является свидетельством упорного 
поиска формулы17, позволяющей изобразить 
модели в неожиданной для них ситуации.  

К этой условной серии следует отнести, 
к примеру, портрет Мари Дио18 за фортепиано 
(1870, Музей Орсе, Париж). Брат и сестра Мари 
и Дезире Дио были талантливыми музыкантами 
и имели широкие связи в художественной сре-
                                                             
16 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & Hud-
son. 72.  
17 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & 
Hudson. 74.  
18 Существует более ранний портрет Мари Дио, однако 
на нем она изображена в профиль и без намека на про-
фессию музыканта – «Портрет Мари Дио» (1867, Музей 
Метрополитен, Нью-Йорк).  
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де. Среди их родственников был, к примеру, 
Анри де Тулуз-Лотрек19, в 1893 г. художествен-
но оформивший для Дезире Дио ноты «Старых 
историй». Семья происходила из Лилля, откуда 
окончательно переехала в Париж только после 
франко-прусской войны. Помимо работы в ор-
кестре Оперы Дезире Дио как фаготист также 
был занят на так называемых Народных кон-
цертах классической музыки Жюля-Этьена 
Падлу в Зимнем Цирке. С 1874 г. он исполнял 
партии на концертах Колонны в Театре дю 
Шатле. Начиная с 1860-х гг. Дио начал сочи-
нять легкую музыку, которая к концу века стала 
довольно популярной. Тогда же он составил ка-
талог вальсов, полек, мазурок для фортепиано. 
Но, что более важно, он создал целый ряд не-
больших вокальных произведений20, куда во-
шли: баллады, колыбельные, городские роман-
сы, застольные песни, мелодии, баркарола, фан-
тазии, шутовские вокальные произведения, бо-
леро, крестьянская песня, деревенская легенда и 
т.д. Дружба с Дезире Дио была увековечена Де-
га в поворотной для его творчества живописной 
работе «Оркестр Оперы» (1870, Музей Орсе), 
являющейся по сути групповым портретом 
единомышленников, разделяющих любовь к 
музыке и изобразительному искусству.  

Возвращаясь к анализу портрета Мари 
Дио, укажем на сюжетную оригинальность это-
го произведения. Несмотря на то, что модель 
представлена сидящей за фортепиано, на голове 
девушки имеется шляпка, а рядом виднеется 
стоящий саквояж. Настроение, переданное Де-
га, не является случайным. Как писала впослед-

                                                             
19 В творчестве Анри де Тулуз-Лотрека также имеется 
портрет Мари Дио за фортепиано (1890, Музей Тулуз-
Лотрека, Альби).  
20 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & 
Hudson. 84.  

ствии сама Дио21, Дега написал портрет очень 
быстро, зафиксировав на полотне момент, когда 
она должны была отправиться обратно в Лилль 
после посещения брата, на тот момент уже 
жившего в Париже.  

К серии произведений, объединенных 
образом музыканта, можно отнести и портрет 
Мадам Камю за фортепиано (1869, собрание 
фонда Эмиля Бюрле, Цюрих)22. Бланш Камю 
была практически профессиональной пианист-
кой. В своей квартире на улице Годо-де-Моруа, 
34, возле церкви Мадлен, она часто собирала 
музыкальные вечера. Скорее всего Дега позна-
комился с нею через свою сестру Терезу, с ко-
торой мадам Камю была близка. Талантливая 
молодая пианистка очень быстро оказалась од-
ной из любимых музыкантов Огюста де Га, ко-
торый еще в 1864 г. с волнением вспоминал, как 
она играла «многие произведения Баха, рев-
ностным защитником которых была»23. Инте-
ресно то, что мадам Камю являлась одной из 
учеников Франсуа Дельсарта, который, выйдя 
из музыкальной оперной среды, был большим 
знатоком старинной музыки. Дельсарт по сей 
день известен как автор трудов по теории во-
кального мастерства, методических сочинений 
для голоса с фортепиано. В период с 1855 по 
1864 гг. он опубликовал трехтомник под назва-
нием «Певческие архивы», представлявший со-
бой собрание «множества песен, гимнов, цер-
ковных песнопений и других вокальных произ-

                                                             
21 Ibid. 86.  
22 Написание данного портрета потребовало от Эдгара 
Дега серьезных усилий. Существует как минимум три 
эскиза к этой работе.  
23 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & 
Hudson. 80.  
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ведений от времён Средневековья до XVIII 
в.»24.  

Музыкальные миры Дега и Мане имели 
многочисленные пересечения. Оба художника 
регулярно бывали в ресторане мадам Лефевр на 
улице Тур-д’Овернь, где в те времена большую 
часть посетителей составляли музыканты. В 
1870–1880-е гг. обоих можно было заметить на 
обедах, организуемых либреттистом А. Мелья-
ком и художественным критиком А. Вульфом в 
Павильоне Генриха IV в Сен-Жермен-ан-Лэ. 
Несколько в ином составе та же компания 
встречалась в доме Алеви на улице де Дуэ. 
Здесь можно было встретить Альбера Буланже-
Каве, Эмиля Штрауса и Женевьеву Алеви-Бизе-
Штраус (вдову Жоржа Бизе), Анри Мельяка, 
Шарля Ааса, Гортензию Хоуланд, Андре 
Дисдери, Жюля Леметра, Анатоля Франс. Отча-
сти круг знакомств, сформированные Алеви25, 
нашел отражение в «Поисках утраченного вре-
мени» М. Пруста. Так, Женевьева Алеви-Бизе-
Штраус послужила прототипом сразу двух пер-
сонажей – герцогини Германтской и Одетты де 
Креси. Шарль Аас был превращен писателем в 
Шарля Свана. 

Однако не менее часто Мане и Дега бы-
вали друг у друга на домашних музыкальных 
концертах. Как и в доме Огюста де Га, в апар-
таментах Мане на улице Санкт-Петербург, 49, 
регулярно устраивались музыкальные вечера. 
Солировала ни них не только супруга художни-
ка – музыкально одаренная Сюзанна Мане, от-
дававшая предпочтение немецкой музыке, но и, 
как водится, приглашенные профессиональные 
музыканты.  

                                                             
24 Литаврина, М.Г. Дельсарт Франсуа // Большая Россий-
ская энциклопедия. https://bigenc.ru/c/del-sart-fransua-
1189ea  
25 Общение с Алеви будет прервано по инициативе Дега 
после начала дела Дрейфуса.  

Если в доме де Га подлинный восторг 
вызывала игра Лоренца Паганса, то семейство 
Мане отдавало предпочтение исполнительско-
му таланту Жака Бошема, гитариста-виртуоза 
каталонского происхождения, переехавшего в 
свое время в Париж и навсегда оставшегося во 
Франции. Для него Мане создал иллюстриро-
ванную обложку к пьесе «Жалобы мавра» 
(1866, Национальный музей, Стокгольм).  

Надо полагать, именно увлечение гитар-
ной музыкой послужило поводом для создания 
одного из важнейший живописных произведе-
ний в раннем творчестве Мане – «Испанского 
гитариста» (1860, Музей Метрополитен, Па-
риж). Веласкесовский подход к решению фор-
мы лишь усиливает подлинную исполнитель-
ную страсть музыканта, которую художник 
имел возможность изучить во всех подробно-
стях, наблюдая игру Бошема в стенах собствен-
ного дома. Учитывая высокую степень погру-
жения Мане в проблемы музыкального искус-
ства, вызывает изумление оплошность, допу-
щенная в деталях при написании этой жанровой 
сценки – гриф гитары вложен в правую руку 
исполнителя.  

Поэтичным свидетельством творческой 
атмосферы, царившей на домашних концертах в 
доме Мане, может служить портрет супруги ху-
дожника за фортепиано (1868–1869, Музей Ор-
се, Париж). Тело модели намеренно смещено 
резко влево. Правая часть композиции отдается 
под изображение грузного корпуса коричневого 
рояля. Главными героями произведения Мане 
делает руки, помещенные в самый центр ком-
позиции. Взяв дыхание и сосредоточившись на 
чтении нот, Сюзанна Мане заносит белоснеж-
ные пальцы над клавишами. Музыкальная рит-
мичность композиции усиливается декором 
стены, представляющим собой сочленение по-
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вторяющихся горизонтальных и вертикальных 
линий.  

Дега высоко ценил возможность бывать 
на домашних концертах Мане. В качестве бла-
годарности и признательности в конце 1860-х 
гг. он преподнес своим друзьям живописный 
подарок – двойной портрет мсье и мадам Мане 
(1868–1869, Муниципальный музей искусства, 
Китакюсю). После посещения дома Эдгара Дега 
в 1895 г. Жюли Мане вспоминала: «Я высоко 
оценила портрет дяди Эдуарда, который мне 
никогда не приходилось видеть до этого. Этот 
портрет послужил поводом для ссоры. Мсье 
Дега изобразил тётю Сюзанну за фортепиано, а 
дядю Эдуарда слушающим ее лежа на диване. 
Найдя портрет супруги слишком не лестным, 
[Мане – Е. К.] разрезал его. Мсье Дега был 
сильно разозлен этим действом и забрал холст, 
который ныне висит у него в гостиной»26. Не-
смотря на то, что, вернув работу себе, Дега 
надставил полотно, придать ему былую худо-
жественную свежесть и восстановить компози-
ционную цельность так и не получилось. Рояль, 
за которым музицирует мадам Мане, ее лицо и 
бегающие по клавишам руки остались недопи-
санными. Рассуждая преимущественно о позе 
Эдуарда Мане, Рефф замечает: «В этом двой-
ном портрете Дега, язык тела Мане выражает 
вполне конкретное состояние сознания челове-
ка, который физически присутствует, но психо-
логически отсутствует. Дегазовские изображе-
ния настроений и напряженности в человече-
ских отношениях представляют собой психо-
аналитические эссе в визуальных формах»27. 

                                                             
26 Roberts, R., and Roberts J. (1987) Growing Up with the 
Impressionists: The Diary of Julie Manet. Sotheby's Publica-
tions. 127.  
27 Dumas, A., Colta, Iv., and Stein, S. Al. (1997) The Private 
Collection of Edgar Degas: A Summary Catalogue. The Met-
ropolitan Art Museum. 182.  

Изображение индивидуальных практик  
домашнего музицирования во французском 

изобразительном искусстве второй  
половины XIX в.  

Сцены с изображением человека, музи-
цирующего ради собственного удовольствия 
вдали от посторонних взглядов, являются од-
ним из самых распространенных иконографи-
ческих типов в визуальной культуре Западной 
Европы XIX в. Прежде чем перейти к анализу 
наиболее показательных в этом отношении жи-
вописных памятников, следует сказать пару 
слов о музыкальном инструменте, которому ху-
дожники уделяют не меньшее внимание, чем 
своим моделям.  

 Разбирая традиции домашнего исполне-
ния камерной музыки, Кр. Бэшфорд ревниво 
указывает на «удушающее влияние домашнего 
фортепиано»28, получившего в эпоху XIX в. по-
всеместное распространение. Этот музыкаль-
ный инструмент, сконструированный Бартоло-
мео Кристофори в 1709 г., с трудом пробивал 
себе путь в XVIII в. Однако, как отмечает 
Т.Н. Грум-Гржимайло, все изменилось, когда 
французская буржуазная революция, потрясшая 
Европу, смела уклад старого общества и к но-
вой жизни хлынули демократические слои 
«третьего сословия». Канули в вечность старые 
формы организации музыкального быта. От-
крытый платный концерт стал основной фор-
мой городского музицирования. Взамен интим-
ности, камерности переживаний, удовлетворя-
ющих слушателей небольших салонов, у новой 
аудитории буржуазных городов появилась по-
требность в музыкальных впечатлениях, кото-
                                                             
28 Bashford, Ch. (2010) Historiography and Invisible Musics: 
Domestic Chamber Music in Nineteenth-Century Britain. 
Journal of the American Musicological Society. Vol. 63., No. 
2. 312.  
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рые бы несли всю полноту жизненных чувств. 
Эта потребность новых – открытых, несдержи-
ваемых эмоций, ярких впечатлений искусства 
сделала молоточковое фортепиано инструмен-
том, незаменимым в музыкальном быту29.  

На протяжении XIX в. получила распро-
странение современная двойная репетиционная 
механика, коей мы обязаны Себатьяну Эрару. 
Она же стала решающим толчком для развития 
виртуозной игры на фортепиано. В этот же пе-
риод были усовершенствованы педали, пода-
рившие инструменту темброво-красочную па-
литру, до семи с половиной октав расширился 
диапазон звуков. Окончательное усовершен-
ствование инструмента было предпринято 
Г. Стенвеем, уже в 1859 г. основавшим в Нью-
Йорке собственную фирму. Ко второй половине 
XIX в. фортепиано превратилось в универсаль-
ный музыкальный инструмент, позволяющий в 
домашних условиях исполнить фактически лю-
бое произведение – от наивной мелодии город-
ского романса до фортепианных переложений 
масштабных симфонических и оперных парти-
тур.  

Другим важным фактором популяриза-
ции фортепиано стала его относительная до-
ступность и легкость в освоении. Музыканту-
любителю отныне не нужно было иметь абсо-
лютный слух, как того требуют смычковые ин-
струменты. Для более или менее сносной фор-
тепианной игры в домашних условиях доста-
точно было обладать чувством ритма и поверх-
ностным представлением о принципах построе-
ния музыкальной формы.  

Фортепиано быстро вошло в семейный 
быт и начало выполнять как развлекательную, 

                                                             
29 Грум-Гржимайло, Т.Н. Музыкальное исполнительство 
(Вехи истории. Великие инструменталисты и дирижеры 
прошлых и наших дней). – М.: Знание, 1984. – С. 30.  

так и образовательную функцию. Во второй по-
ловине XIX в. на книжных полках в частном 
буржуазном доме появились издания со сбор-
никами детской музыкальной литературы30, ко-
торая иногда получала вполне оригинальное 
художественное оформление. Примером в дан-
ном случае может служить «Маленькое соль-
феджио» Клода Терраса, иллюстрированное 
Пьером Боннаром (1893, Музей изобразитель-
ных искусств, Хьюстон).  

Уроки фортепианной музыки и мотив 
детского музицирования входят в иконографию 
изобразительного искусства уже в середине 
XIX в. Достаточно вспомнить «За роялем» 
(1860 Музей Тафт, Цинциннати), явившуюся 
первым успехом Джеймса МакНилл Уистлера 
на выставке Королевской Академии художеств 
в Лондоне31. Несмотря на то, что сводная сестра 
художника Дебора и ее дочь Анна представле-
ны на картине в траурных платьях по недавно 
почившему мужу и отцу, это не лишает зрителя 
идиллического ощущения семейной гармонии и 
материнской заботы.  

Однако настоящей иконографической 
декларацией нового типа домашнего детского 
музыкального творчества становится серия кар-
тин Огюста Ренуара с изображением двух де-
вушек, играющих на фортепиано. История со-
здания первой работы на этот сюжет указывает 
на решающую роль заказчика в определении 
будущей жанровой специфики и формально-
композиционного решения полотна. Известно, 
что первое произведение в серии было написа-
но по просьбе Катюля Мендеса, обратившегося 

                                                             
30 Подробнее об этом см.: Захарбекова, И.С. Тема детства 
во французской музыке XIX века: к постановке проблемы 
// Современные проблемы музыкознания. – 2019. – №4. – 
С. 3–32.  
31 МакДональд, М. Джеймс МакНилл Уистлер // Уистлер 
и Россия. – М.: Сканрус, 2006. – С. 21. 
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к Ренуару за двойным портретом его дочерей. 
Девочки занимались музыкой под руковод-
ством матери, которая была талантливой пиа-
нисткой32. Ради соблюдения канонов жанра ху-
дожник вынужден был развернуть своих моде-
лей так, чтобы их лица были хорошо видны 
зрителю. Однако это не помешало сохранить 
ощущение детской непосредственности и игро-
вой вовлеченности в совместное разучивание 
музыкальной пьесы. За «Портретом дочерей 
Катюля Мендеса» (1888, частное собрание) по-
следовали сразу две «Девушки за фортепиано» 
(1892, Музей Оранжери, Париж; 1892, Музей 
Орсе, Париж). К ним же примыкает и полотно 
из собрания Государственного Эрмитажа (1892, 
собрание О. Кребса), которое, как полагает 
А.Г. Костеневич, предшествовало версии, в 
свое время созданной художником специально 
для Люксембургского дворца33.  

Несколько пленительных образов музи-
цирующего ребенка оставляет Берта Моризо. 
Чаще всего объектом ее художественного инте-
реса является ее собственная дочь – Жюли 
Мане, которая с малолетства демонстрировала 
убедительные музыкальные способности. Ху-
дожница пишет ее слушающей фортепианную 
музыку или играющей на скрипке. Убедитель-
ными примерами детской музыкальной иконо-
графии в данном случае могут служить «Жюли 
слушает» (1888, частная коллекция) или «Жюли 
Мане играет на скрипке» (1893, частная кол-
лекция).  

Изображения музицирующего ребенка 
по популярности безусловно уступают образу 
сидящей за фортепиано девушки. Подобный 

                                                             
32 Костеневич, А.Г. Неведомые шедевры: Французская 
живопись XIX–XX веков из частных собраний Германии. 
– Нью-Йорк: Харри Н. Абрамс; СПб.: Гос. Эрмитаж, 
1995. – С. 112.  
33 Там же. С. 114.  

сюжет в изобразительном искусстве второй по-
ловины XIX века встречается в изобилии. По-
мимо уже упомянутых портретов профессио-
нальных и полупрофессиональных музыкантов, 
таких как мадам Мане, мадемуазель Камю или 
мадемуазель Дио, приведем пару показатель-
ных примеров живописных произведений, но-
сящий жанровый характер. К подлинным ше-
деврам среди них можно отнести «Девушку за 
пианино» Огюста Ренуара (1875–1876, Художе-
ственный институт, Чикаго), показательную с 
точки зрения развитого импрессионистического 
стиля мастера, а также вполне оригинальную, 
носящую игровой характер, картину «По секре-
ту» Евы Гонзалес (1877–1878, частная коллек-
ция), главная героина которой, сославшись на 
занятия музыкой, украдкой от домочадцев сидя 
за фортепиано читает любовный роман.  

В иконографии домашнего музицирова-
ния значительно реже встречается мужской об-
раз. Если в случае изображения женского и дет-
ского музыкального творчества художник тра-
диционно смещает семантические акценты в 
сторону любительского развлечения, то муж-
ской образ, взятый в домашней обстановке, ча-
сто превращается в подобие художественного 
покаяния.  

К подобному типу изображений можно 
отнести портрет виолончелиста Пилле Эдгара 
Дега (1868–1869. Музей Орсе). Смещенный 
резко влево, представленный в трехчетвертном 
развороте, с двумя тяжелыми кулаками, опира-
ющимися на разбросанную партитуру, герой 
полотна через монокль рассеянно смотрит из 
окна в невидимую даль. На стене, на фоне цве-
точных обоев виднеется гравюра Шарля Бонье, 
на которой Пилле изображен среди музыкантов, 
занятых в 1851 г. в седьмом сезоне «Музыкаль-
ного союза». Далекий отзвук прошлого звучит 
камертоном задумчивому состоянию музыкан-
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та. Инструмент отложен, головка грифа касает-
ся виолончелиста прямо в сердце. Справа, за-
нимая столько же места, сколько и сам Пиле, 
расположился «другой» – черный футляр для 
инструментов стоит открытым, словно зияю-
щий саркофаг, издающий что-то напоминающее 
похоронный зов34. 

Аналогичным образом воспринимается 
картина «Молодой человек за роялем» Гюстава 
Кайботта (1876, Музей изобразительных искус-
ств Бриджстоуна, Токио). Моделью для созда-
ния этого произведения выступил брат худож-
ника – композитор и увлеченный фотограф 
Мартьял Кайботт. Приближающийся к моно-
хромии колорит, отсылающий к живописи 
Уистлеру, линейная очерченность форм, жест-
кость композиционного каркаса указывают на 
будущие отличительные черты творческого ме-
тода Кайботта. В портрете брата мастер апро-
бирует все то, с чем он в тот же год войдет на 
вторую выставку импрессионистов. Однако 
ползучий рисунок ковра и обоев навязчиво ме-
шает насладиться льющимся из окна рассеян-
ным мягким светом. Напряжение, которое 
настойчиво передается зрителю через предмет-
ную среду, словно не ощущается музыкантом. 
Сосредоточив взгляд на нотах, Мартьял на се-
кунду застывает и словно старается удостове-
риться в правильности взятого аккорда. Под ки-
стью Кайботта время останавливается, и возни-
кает тот неожиданный эффект погружения (аб-
сорбции), о котором говорит Майкл Фрид. Ху-
дожник намеренно использует обозначенный 
ряд приемов. Ему важно подчеркнуть, с этой 
стороны, щемящее чувство потери, порожден-
ное недавними похоронами брата Рене, а с дру-

                                                             
34 Loyrette, H. (2020) Degas at the Opera. Thames & Hud-
son. 86.  

гой – небезосновательной тревогой о своем бу-
дущем и будущем семьи.  

Выводы 

Памятники визуальной культуры XIX в. 
являются убедительными документами эпохи, 
свидетельствующими о масштабном распро-
странении различных практик домашнего му-
зицирования во Франции. Для проведения 
настоящего исследования из корпуса многочис-
ленных произведений были отобраны те, кото-
рые, по мнению автора, являются наиболее по-
казательными как в иконографическом, так и в 
художественном отношении. Собранный мате-
риал позволил сделать вывод о наличии двух 
магистральных сюжетно-тематических направ-
лений в изображении сцен домашнего музици-
рования. Контекстуальный анализ живописных 
произведений Эдгара Дега и Эдуарда Мане по-
казал наличие глубинных связей этих двух ма-
стеров с миром профессиональных музыкантов. 
Домашние концерты, проходившие в доме 
Огюста де Га и четы Мане, послужили иконо-
графической основой для создания большого 
количества произведений, прямо или косвенно 
указывающих на важность домашней концерт-
но-музыкальной практики. Исследование изоб-
ражений индивидуальных практик домашнего 
музицирования во французском изобразитель-
ном искусстве второй половины XIX в. на при-
мере анализа конкретных работ Огюста Ренуа-
ра, Берты Моризо, Евы Гонзалес, а также 
Гюстава Кайботта позволило установить разли-
чия в подходах художников к конструированию 
образа музицирующей личности. Подчеркнем, 
что проведенное исследование целенаправлен-
но обходит стороной изучение иконографии че-
ловека слушающего. Несмотря на то, что этот 
образ был частично затронут в контексте разго-
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вора о двойном портрете Лоренцо Паганса и 
Огюста де Га, изучение возможно только при 
условии расширительного подхода к исследо-
ванию рецепции музыкальных практик и их от-
ражения в изобразительном искусстве во Фран-
ции XIX в.  
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RECEPTION OF DOMESTIC MUSIC AND ITS REFLECTION IN THE FRENCH VISUAL CUL-
TURE OF THE SECOND HALF OF THE 19TH CENTURY * 

The article focuses on the problem of the recep-
tion of home music-making and its reflection in French 
visual culture of the second half of the 19th century. 
The author sees his goal in identifying stable icono-
graphic types that French artists resorted to using in the 
process of artistic interpretation of home music-playing. 
To do this, from the numerous paintings, the author se-
lects those that, in his opinion, are the most representa-
tive both in iconographic and artistic terms. The results 
of the study allow us to draw a convincing conclusion 
about the presence of at least two main plot and themat-
ic directions in the visual interpretation of scenes of 
home music playing. The first consists of compositions 
iconographic basis of which is images of a home con-
cert. Based on an analysis of the paintings by Edgar 
Degas and Edouard Manet, the author establishes the 
existence of deep connections between these two mas-
ters and the world of professional musicians. It is ar-
gued that home concerts held in the house of Auguste 
de Gas and the Manet couple served as an occasion not 
only for spending time together, but also became the  

basis for the creation of an entire gallery of portraits and 
musical genre scenes. The second plot and thematic line 
in the depiction of house music playing in French art of 
the 19th century. brings together works that visualize 
private individual educational and performing or semi-
professional musical practices. The study of such imag-
es using the example of analysis of the works of Au-
guste Renoir, Berthe Morisot, Eva Gonzalez and 
Gustave Caillebotte allows us to establish differences in 
the artistic approaches to constructing the image of a 
young musician, a lady playing music. or a man playing 
music.  

Key words: home music playing, reception, 
musical iconography, French art of the 19th century, 
music in art, Edgar Degas, Edouard Manet, Gustave 
Caillebotte, home concerts, the problem of iconography, 
children's music education. 
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ПРОБЛЕМА СЦЕНИЧЕСКОЙ МУЗЫКИ И ДРАМАТУРГИЧЕСКИЕ СТРАТЕГИИ  
П. КЛОДЕЛЯ В ПРОЕКТЕ МИСТЕРИИ «БЛАГАЯ ВЕСТЬ МАРИИ» 1929–1932 ГОДОВ 

В статье рассмотрена система театрально-
драматургических стратегий П. Клоделя, обеспечи-
вающая взаимодействие элементов сценической ре-
чи с фрагментами сценической музыки Д. Мийо в 
проекте постановки мистерии «Благая весть Марии» 
1929–1932 годов. 

Автор статьи опирается на принципы науч-
ной методологии, актуальные для междисциплинар-
ных исследований в гуманитарной сфере. Сочетание 
аспектов искусствоведения, культурологии, филоло-
гии, драматического искусства формирует новое 
качество знания о клоделевских театрально-
драматургических стратегиях сценической речи, а 
также о функциях сценической музыки в мистери-
альной драме ХХ века. Прослеживается театрально-
драматическая перспектива и эволюция идей Кло-
деля на фоне нового этапа развития французского 
символизма 1900-х годов. Отмечается претворение 
Клоделем фундаментальных основ христианства 
(католицизм) в названной мистерии и других пьесах 
рассматриваемого периода. 

Определены основные аспекты учения о 
сценической речи Клоделя, представленные в виде 
системы авторских театрально-драматургических 
стратегий. Рассмотрены принципы взаимодействия 
элементов сценической речи и сценической музыки. 
Автор статьи анализирует применение Клоделем в 
«Благой вести Марии» следующих видов стратегий: 
«параллельная музыка», «музыка в зарождающемся  

состоянии» и «вербальная музыка» («opéra de 
parole»). Рассмотрена стратегия перехода в область 
звукового языка Клоделя и обнаружения принципов 
драматургии звука. 

Сделаны следующие выводы. Клоделевский 
принцип систематизации новых форм сценической 
речи возникает на основе дифференциации ритмо-
интонационных, темброво-ритмических и вокально-
драматических параметров музыкально-театральной 
выразительности. 

На новые формы театральности Клоделя 
оказали влияние принципы постановок традицион-
ного театра Востока. 

Учение Клоделя «Драма и музыка» получи-
ло творческое претворение в проекте постановки 
«Благой вести Марии» 1929–1932 годов. Истолко-
вание Клоделем проблемы сценической музыки в 
теоретическом плане и опыт ее практического пре-
творения в проекте постановки мистерии «Благая 
весть Марии» с музыкой Мийо являются значитель-
ным творческим вкладом французского мыслителя 
ХХ века в историю исследований культуры и теат-
рально-драматического искусства.  

Ключевые слова: Клодель, театр, француз-
ский символизм, Мийо, сценическая музыка, мисте-
рия, сценическая речь, Благая весть Марии, Кабуки. 
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О несостоявшейся в театре Пигаль  
премьере «Благой вести Марии» 

Проект готовившейся в период 1929–
1932 годов постановки новой версии мистери-
альной драмы «Благая весть Марии» в париж-
ском театре Пигаль представлял собой творче-
ское претворение разработки П. Клоделем про-
блемы взаимодействия драмы и музыки. Сце-
ническая музыка Д. Мийо, вызвавшая восхище-
ние драматурга, была записана на грампластин-
ки; в 1932 году партитуру «Благой вести Ма-
рии» Мийо выпустило парижское издательство 
Salabert. Подготовка проекта проходила в со-
гласии между профессионалами. Художествен-
ный руководитель театра Пигаль Габриэль 
Астрюк лично встречался с Клоделем с целью 
обсуждения будущей премьеры мистерии; со 
своей стороны, драматург разъяснял особенно-
сти художественного замысла «Благой вести 
Марии» режиссерам-постановщикам, а также 
исполнителям главных ролей. Клодель вел де-
ловую переписку с Д. Мийо по поводу сцениче-
ской музыки. 

Несмотря на отсутствие существенных 
разногласий между драматургом и композито-
ром, а также между руководством театра и Кло-
делем, премьера мистерии с музыкой Мийо, го-
товившаяся на протяжении четырех лет, не со-
стоялась. Отмена спектакля произошла по ряду 
причин: спонтанно возникшая неясность с кан-
дидатурами режиссеров (Гастон Бати, Луи 
Жуве, Жорж Фую, Жак Копо), переносы сроков 
и отмены репетиций, отказ дирекции театра и 
его спонсоров братьев Ротшильдов от руковод-
ства театром, последовавший финансовый кри-
зис и, наконец, закрытие театра Пигаль (1932). 

Об активной организационной деятель-
ности Клоделя, находившегося с дипломатиче-
ской миссией в Вашингтоне и планировавшего 

личное присутствие на репетициях «Благой ве-
сти Марии» по возвращении в Париж, упоми-
нал исследователь Ален Беретта, профессор 
университета Безансона. Автор отметил тот 
факт, что за несостоявшейся премьерой после-
довал удачный спектакль 7 мая 1932 года в Те-
атре Комедии на Елисейских полях, подготов-
ленный режиссером Ф. Жемье1. 

Мистерия «Благая весть Марии  
и театрально-драматическая перспектива 
Клоделя в период 1912–1932 годов. Форми-
рование концепции «Драма и музыка» 

Представление Клоделя о второстепен-
ной функции сценической музыки в драматиче-
ской пьесе, имевшее место в 1890 – 1900-
е годы, претерпело существенную трансформа-
цию в период 1912 – 1932-х годов в связи с ис-
следованием проблем сценической речи, сцени-
ческой музыки и их взаимодействия. Разреше-
нием названных проблем Клодель занимался в 
процессе постановок во Франции и за рубежом 
мистерии «Благая весть Марии», драматической 
трилогии «Униженный Отец», а также пьес 
«Золотая голова», «Атласный башмачок», «Го-
род», «Обмен» и «Книга Христофора Колумба». 

Выросшая из драмы «Юная дева Виоле-
на» (1892) мистерия «Благая весть Марии» на 
протяжении 56 лет являлась эксперименталь-
ным центром теоретической разработки идей 
Клоделя в творческом сотрудничестве с тремя 
композиторами. 

Согласно мысли Ж. Комбарье, охаракте-
ризовавшего мистерию как «драму, в которой 
есть музыка»2, музыкальная составляющая яв-

                                                             
1 Beretta, A. (2000) Claudel et la mise en scène: Autour de 
L’Annonce faite à Marie (1912–1955). Edition impri-
mée. 992. 
2 Combarieu, J. (1913) Histoire de la musique. Vol. I. Paris, 
Libraire Armand Colin. 314. 
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ляется инвариантным жанровым признаком ми-
стерии. Сценическую музыку к первой версии 
«Благой вести Марии» (1912) по просьбе Кло-
деля написал композитор из парижской Schola 
Cantorum аббат Брен. В 1932 и 1942 годах 
Д. Мийо создал две партитуры к мистерии (вто-
рая партитура была утеряна). Встреча Клоделя 
и Мийо произошла в 1912 году, незадолго до 
премьеры «Благой вести Марии». Совместная 
творческая деятельность и общение драматурга 
и композитора продолжались более сорока лет. 
Исследователь Е. М. Кокорева отметила: «Со-
вершенно очевидно, что это общение обогатило 
обоих. Клодель пришел к выводу о необходи-
мости участия музыки в его драмах, а Мийо по-
лучил в распоряжение художественно ценные 
тексты Клоделя»3. 

В 1937 году, по просьбе режиссера Шар-
ля Дюллена, готовившего «Благую весть Ма-
рии» к постановке в театре Комеди Франсэз, 
Клодель изменил текст мистерии; вторая редак-
ция произведения была создана в 1938 году. 
Третья «окончательная редакция для сцены» 
появилась в 1948 году; тогда же новую парти-
туру сценической музыки к «Благой весть Ма-
рии» сочинила и издала дочь Клоделя и Розалии 
Сцибор-Рыльской – певица и композитор Луиза 
Ветш, выступавшая под псевдонимом «Ма-
рия Сцибор». 

В «Импровизированных мемуарах» Кло-
дель охарактеризовал структуру «Благой вести 
Марии» в ее окончательном виде: «Когда я 
смотрю на нее взглядом строителя, я нахожу, 
что она из тех моих пьес, которые лучше других 
построены и лучше других могут поразить пуб-
лику. Однако в ней имеются некоторые длинно-
ты. По-моему, лирическая часть все еще слиш-
                                                             
3 Кокорева, Л. М. Письма Поля Клоделя Дариусу Мийо // 
Журнал «Музыкальная академия» – 2022 – №. 1 (777) –
 С. 107. 

ком развернута, особенно в прологе и в первом 
действии»4. Замечание о «лирической части», 
как можно предположить, относится к интегри-
рованным в мистерию фрагментам сценической 
музыки. Исследованием проблемы сценической 
музыки Клодель занимался на протяжении не-
скольких десятилетий. Аббат Брен, Д. Мийо и 
Мария Сцибор по-разному претворили пред-
ставления Клоделя о драматургическом взаи-
модействии аспектов мистерии; в 1931 году, 
например, Клодель обсуждал с Мийо возмож-
ность создания из «Благой вести Марии» «це-
ликом музыкальной драмы»5. Однако компози-
тором была создана индивидуальная художе-
ственная концепция сценической музыки к ми-
стерии. 

Литературные дебюты Клоделя в культур-
ном пространстве французского символизма 

1900-х годов. Католицизм Клоделя 

В начале 1900-х годов, работая над пер-
вым проектом мистерии «Благая весть Марии», 
Клодель находился под воздействием распро-
страненного во Франции увлечения искусством 
Р. Вагнера. Плеяда французских художников, 
писателей, музыкантов и театральных деятелей 
признавала в музыкальной драме Вагнера акту-
альную художественную форму, способную пе-
редать психологию современного человека. 
Немалый интерес к идеям Вагнера испытывал и 
Клодель, литературные дебюты которого сов-
пали с новым этапом эволюции французского 
символизма. Вагнеровская идея синтеза искус-
ств казалась современникам 1900-х годов 
наиболее подходящей для «выявления некой 

                                                             
4 Claudel, P. (2001) Mémoires improvisés. Recueillis par 
Jean Amrouche. Paris, Gallimard. 259. 
5 Cahiers Paul Claudel 3. (1961) Correspondance Paul Clau-
del – Darius Milhaud. 1912–1953. Paris, Gallimard. 173. 
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квинтэссенции, сущности искусства»6. Сквозь 
призму религиозно-философских идей вагне-
ровского «Парсифаля» (1882) Клодель прибли-
жался к разработке проблемы взаимодействия 
элементов мистериальной драмы и сценической 
музыки. 

Во второй половине 1920-х годов про-
изошел перелом в отношении Клоделя к искус-
ству Вагнера. В статье «Р. Вагнер. Грезы фран-
цузского поэта» (1926) Клодель упоминал о 
том, что однажды он обнаружил в Националь-
ной библиотеке Франции вагнеровскую парти-
туру «Тристана и Изольды», «сплошь испещ-
ренную критическими пометками Берлиоза»7. 
Указав на различие драматических устремлений 
Вагнера и автора «Троянцев», Клодель ис-
кренне выразил предпочтение идеям Берлиоза. 
Он назвал дилогию Берлиоза «шедевром фран-
цузского искусства, осиянным светом Благода-
ти»8. Благоговейное отношение Клодель про-
явил к ораториальной трилогии «Детство Хри-
ста» Берлиоза. Убедительно изложив мысль о 
духовной общности Берлиоза и Клоделя как ве-
ликих новаторов французского искусства, авто-
ритетный исследователь творчества Клоделя 
Паскаль Лекроар резюмировал: «Лирическая 
драма Берлиоза представляла для Клоделя об-
ратное зеркало драматических и музыкальных 
устремлений»9. В книге «Я композитор» 
А. Онеггер отмечал «нежнейшую привязан-
ность Клоделя к берлиозовскому искусству и 
неприязнь к вагнеровскому, которую ничто не 

                                                             
6 Французский символизм. Драматургия и театр. – СПб.: 
Гиперион; Издательский Центр «Гуманитарная Акаде-
мия», 2000. – С. 6. 
7 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard. 869. 
8 Ibid. P. 869. 
9 Lécroart, P. (2004) Paul Claudel et la rénovation du drame 
musical. Étude de ses collaborations avec Darius Milhaud, 
Arthur Honegger, Paul Collaer, Germaine Tailleferre, Louise 
Vetch. – Liège, Mardaga. 32. 

могло поколебать»10. Среди сочинений Вагнера 
Клодель отметил оперу «Тангейзер», в идейном 
замысле которой доминирует «великий и могу-
щественный Христианин»11. 

Фундаментальные основы христианства, 
в частности доктрина католицизма, имели ос-
новное значение в жизни и творчестве писателя. 
В лекции «Религия и поэзия», прочитанной по-
английски перед членами католических объ-
единений Балтимора в ноябре 1927 года, Кло-
дель обосновал утверждение о вселенском зна-
чении наделенного духовным смыслом творче-
ства католического поэта. В названной лекции 
Клодель дал истолкование драматического 
начала в жизни. Глубокое понимание драмы, 
согласно мысли Клоделя, дает художнику рели-
гия: «Только благодаря христианскому Откро-
вению, благодаря громадным, грандиозным 
идеям Неба и Преисподней <…> поступки че-
ловека и его судьба облекаются величайшим 
значением»12. В поэтическом творчестве, в ми-
стерии «Благая весть Марии» и драматических 
пьесах Клоделем претворена свойственная хри-
стианству идея синтеза времени и вечности. 

В статье «Драма и музыка» (1930), напи-
санной по материалам упомянутой выше лек-
ции, автор задается вопросом: какими возмож-
ностями располагает музыка для развития сце-
нического действия? О функциях сценической 
музыки в мистериальной драме Клодель, по его 
словам, впервые задумался в 1921 году, во вре-
мя одной из репетиций «Благой вести Марии», 
когда режиссер Фирмен Жемье указал на целе-
сообразность привлечения музыки в развитие 
3 сцены I действия. 

                                                             
10 Онеггер, А. О музыкальном искусстве. – Л.: Музыка, 
1979. – С. 172. 
11 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard. 871. 
12 Ibid. P. 65. 
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Внимание к проблеме сценической му-
зыки Клодель проявил в 1909 году, сообщив 
композитору Ф. Шмитту: «… я напишу новую 
версию «Юной девы Виолены», которая, веро-
ятно, будет содержать некую сценическую му-
зыку»13. В цитированном выше письме 
Ф. Шмитту Клодель обозначил доминирующее 
в звуковом плане значение сценической речи в 
драме: «Когда я слушаю свою драму, я слышу 
человеческий голос, но совсем не пение»14. На 
протяжении 1913 – 1929 годов происходило 
формирование многоплановой системы теат-
рально-драматургических стратегий Клоделя, в 
которой автор отмечал роль музыки следую-
щим образом: «Никакая пантомима или немая 
сцена невозможна без музыкальной поддерж-
ки»15. 

Новое понимание проблемы взаимодей-
ствия элементов драмы и музыки сформирова-
лось во время пребывания Клоделя как крупно-
го государственного деятеля с дипломатической 
миссией в Японии (1921 – 1927). «Продолжи-
тельные часы, которые я провел в Император-
ском театре <…> стали для меня профессио-
нальной школой мастерства драматурга»16, – 
признавался Клодель. Анализируя функции 
сценической музыки в традиционном театре 
Китая, Клодель установил, что в китайской 
драме музыка передает течение времени, его 
продолжительность. Данное открытие, как 
можно предположить, побудило Клоделя в рам-
ках определенной драматургической стратегии 
подойти к разрешению проблемы сценической 
музыки в «Благой вести Марии». 

                                                             
13 Claudel, P. (2007) Correspondance musicale réunie, pré-
sentée et annotée par Pascal Lécroart. Éditions Papillon. 15. 
14 Ibid. P. 16. 
15 Ibid. P. 147. 
16 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard, 1965. 148. 

В статье «Драма и музыка» Клодель 
приводит ряд базовых понятий, на основе кото-
рых формируется система взаимодействия эле-
ментов сценической речи и сценической музы-
ки; в этом плане важное значение имеет клоде-
левская формулировка «совокупность ощуще-
ний»: «Почему бы не открыть дверь тому зыб-
кому миру, в котором идея рождается из ощу-
щения или где призрак будущего сливается с 
тенью прошлого? Почему бы не использовать 
для передачи самых тонких оттенков чувства 
воспоминания и мысли <…> движение, дли-
тельности <…> сочетания форм и видений, ко-
торые беспрестанно распадаются и вновь свя-
зываются?»17. Размышления Клоделя о пробле-
ме сценической музыки в мистериальной драме 
неотделимы от его учения о ритмо-
интонационной и темброво-ритмической основе 
таких видов сценической речи, как декламация 
и просодия, а также от авторского истолкования 
звуковой природы поэтического языка и дина-
мических параметров звука (драматургии зву-
ка). 

Результат претворения собственной тео-
ретической разработки в художественном твор-
честве Клодель ярко передал в тексте посвя-
щенного А. Онеггеру эссе «О музыке» (1942). 
«Звучащее дыхание», как объяснял Клодель, 
является средством выражения как поэтиче-
ской, так и музыкальной фразы: «Поддержива-
емые необходимостью <…> любой ценой раз-
вить до полноты эту фразу, мы летим на крыль-
ях ритма, уцепившись за гриву обезумевшей 
души, словно отделившейся от тела и притяги-
ваемой своею целью; то поднимаясь, то опуска-
ясь, жаждущая, свободная, в оковах, то медли-
тельная, то резвая, а то вдруг замирающая на 
месте, без какой-либо поддержки, кроме слуха 

                                                             
17 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard, 1965. 165. 
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и чувства времени, исследует она во всех изме-
рениях открывшуюся ей вселенную»18. 

Эволюция идей Клоделя в период создания 
второго проекта «Благой вести Марии»  

с музыкой Мийо 

На протяжении 1912 – 1929 годов парал-
лельно происходила разработка Клоделем про-
блемы взаимодействия драмы и сценической 
музыки и постановки мистерии «Благая весть 
Марии» во Франции и за рубежом (Германия, 
Бельгия, Голландия, Люксембург, Россия). В 
России мистерия Клоделя была поставлена в 
сокращенном виде (три первых акта) Камерным 
театром А. Я. Таирова в Москве, 16 ноября 
1920 года (роль Виолены исполняла Алиса Ко-
онен). 

Идея «музыкального» проекта «Благой 
вести Марии» 1929 – 1932 годов, как можно 
предположить, возникла на основе созданной 
Клоделем в 1912 году вокально-драматической 
кульминации мистерии. Методы обновления 
Клоделем звукового пространства, а также дра-
матургические функции литургических хоров в 
первой версии мистерии «Благая весть Марии» 
отдельно рассмотрены в нашей статье (2022)19. 

Исследователь творчества Клоделя 
П. Лекроар обратил внимание на замечание, 
сделанное автором «Благой вести Марии» ре-
жиссеру-постановщику Жану Варио в 
1912 году, во время репетиции спектакля, когда 
по ходу действия не были исполнены две 
народные песни, включенные Клоделем в ху-
дожественный текст мистерии («Папаша Ивол-

                                                             
18 Клодель, П. Глаз слушает. – М.: Б.С.Г.-Пресс, 2006. –
 C. 290–291. 
19 Азарова, В. В. Об организации звукового пространства 
в мистерии П. Клоделя «Благая весть Марии»: редакция 
1912 года // Культура и искусство. – 2022. – № 4. – С. 
141–163. DOI: 10.7256/2454-0625.2022.4.37912 

га» и «Маргарита из Парижа»). Клодель настаи-
вал на том, что песни необходимы для «под-
держания или усиления драматизма ситуа-
ций»20. В соответствии с замыслом драматурга, 
в узловых точках развития действия мистерии 
следовало применить стратегию постепенного 
перехода от поэтического языка к музыкально-
му. 

Учение Клоделя о видах и технике сце-
нической речи содержит разработку связанной 
с ритмом дыхания стратегии речевых модуля-
ций, во время которых основную функцию вы-
полняют фонетические элементы слов; назван-
ные элементы определяют структуру той или 
иной фразы текста. Выдающийся писатель Ан-
дре Моруа так раскрыл особенности просодии 
Клоделя: «Французская фраза состоит из после-
довательности фонетических членов, с усиле-
нием голоса на последнем слоге» <…> Суще-
ствуют естественные ритмы языка, это ритм со-
кращений сердца, ритм дыхания, и совершенно 
естественно, если ритм стиха, вместо того что-
бы строиться по строгим правилам просодии, 
будет подстраиваться под дыхание»21. 

Тембр голоса исполнителя (актера), вы-
ступая в качестве музыкального параметра экс-
прессии, занимал доминирующее положение в 
системе театрально-драматургических страте-
гий Клоделя. Принимая заинтересованное уча-
стие в распределении главных ролей между ис-
полнителями «Благой вести Марии», Клодель 
обращал основное внимание на тембр голоса 
каждого актера. В проекте постановки «Благой 
вести Марии» 1929 – 1932 годов Клодель при-
бегал к методу символистского театра, состо-

                                                             
20 Lécroart, P. (2012) Le chœur dans les musiques de scène 
de L’Annonce faite à Marie (1912–1941) // Bulletin de la 
Société Paul Claudel. 4, n°208. 45–65. 
21 Моруа, А. Литературные портреты: в поисках прекрас-
ного. – М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2021. – C. 427. 
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явшему в замене декорации словом, а слова – 
паузой. 

Автор исследования «Постановки пьес 
П. Клоделя во Франции и в мире в период 
1912 – 2012 годов» Мартин Кучера системати-
зировал сведения о сценической жизни «Благой 
вести Марии». Не обнаружив интереса к рас-
смотрению вопроса о способах разрешения 
Клоделем проблемы взаимодействия сцениче-
ской речи и сценической музыки во время мно-
гочисленных театральных постановок мисте-
рии, М. Кучера включил в книгу ценную ин-
формацию об отзывах современной прессы на 
постановки мистерии. Центральный раздел 
названного труда содержит репертуары ряда 
европейских театров, на основе чего автор сде-
лал выводы об «основных представлениях тек-
стов Поля Клоделя»22. 

В монографию «Дариус Мийо. Жизнь и 
творчество» (1985) ее автор Е. М. Кокорева 
включила перекликающееся с идеями Клоделя 
примечательное суждение Мийо: «Нет ничего 
более фальшивого, чем вторжение музыкаль-
ных фраз в то время, когда актеры продолжают 
произносить текст произведения; текст невоз-
можно услышать, ибо разговорные фразы и му-
зыка смешиваются в двух совершенно несовме-
стимых плоскостях. Чтобы подчеркнуть возвы-
шенный лиризм отдельных диалогов, нужно 
было слова перевести в пение»23. Еще в 
1912 году, во время гастролей труппы театра 
Эвр в Германии (Эллерау), Клодель обратил 
внимание на то, что внезапное появление музы-
кальных фрагментов в развитии драматического 
действия «Благой вести Марии» нарушает 

                                                             
22 Kučera, M. (2013) La mise en scène des pièces de Paul 
Claudel en France et dans le monde. Olomouc, République 
Tchèque. 16. 
23 Кокорева, Л. М. Дариус Мийо. Жизнь и творчество. – 
М.: Советский композитор, 1985. – C. 308. 

единство произведения, поскольку при этом 
обнаруживается несоответствие поэтического 
языка вокально-поэтическим формам. 

Анализируя музыкальную природу ли-
ризма Клоделя, долгие годы погруженного в 
мир античных образов и архаических вокально-
речевых форм трагедии Эсхила, музыковед 
Поль Коллар указал на хорошо известные Кло-
делю-переводчику Эсхила особые способы ре-
чевого интонирования, распространенные в ар-
хаических культурах. В них незаметный пере-
ход от речи к пению как правило сопровождал-
ся изменением темпа. Указанный феномен дра-
матургического crescendo П. Коллар истолковал 
как «общечеловеческую психологическую 
необходимость – использования различных ви-
дов речи, которые создают насыщенную обра-
зами выразительную форму высказывания»24. 
Исследуемый Клоделем принцип совмещения 
ритмо-интонационных элементов стихотворной 
речи и динамического усиления (crescendo –
 forte) обнаружил, таким образом, новый, свя-
занный с драматургией звука вид взаимодей-
ствия элементов сценической речи и музыки. 
«Перевод "Орестеи" Клоделем, – отмечал 
П. Коллар, – передает дух и атмосферу ориги-
нала. Прежде всего, Клодель сохранил ритм 
текста, что было первостепенно важно»25. 

Писатель А. Моруа охарактеризовал свя-
занную с символизмом природу клоделевского 
стиха, который «представляет собой гораздо 
более сложную для восприятия условность, 
нежели регулярный стих, однако при чтении 

                                                             
24 Bulletin de la Société Paul Claudel (1976). 63. Naissance 
du lyrisme musical. 2. 
25 Collaer, P. (1988) Darius Milhaud. Translated and edited 
by Jane Hohfeld Galante. San Francisco Press Inc., 1988. 
106. 
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чрезвычайно удобен для голоса и дыхания»26. 
Характерная пульсация связанного с античным 
стихосложением сценического метра, основан-
ного на сочетании краткой и долгой долей, рас-
смотрена Клоделем в лингвистическом разделе 
его теории «фундаментального ямба». С целью 
подчеркнуть звучание слогов, содержащих со-
гласные звуки, либо обнаружить экспрессию 
гласных, Клодель применял в сценической речи 
технику смещения ритмо-интонационных ак-
центов в словах на начальные слоги. Стихи с 
чередованием краткой и долгой долей, в кото-
рых нарушение ямбического «хода» происхо-
дит в последней стопе, в позднейшей антично-
сти называли «хромыми ямбами» (холиамба-
ми). Клоделю как знатоку античной мелики 
(мелопеи) – ритмико-мелодической поэзии – 
важнейшей представлялась ориентация перево-
димого текста на сценическую речь. Концепция 
пространственно-звукового / музыкального раз-
вития драмы получила творческое претворение 
в проекте постановки «Благой вести Марии» со 
сценической музыкой Мийо. Примечательно, 
что композитор различал в просодии Клоде-
ля «чеканную пульсацию языка»27. Можно 
предположить, что применение Клоделем в 
технике стихосложения новых ритмо-
интонационных формул оказало непосред-
ственное воздействие на процесс формирования 
его идеи о дифференциации видов сценической 
музыки на основе параметров их ритмо-
интонационной и темброво-ритмической выра-
зительности. 

В процессе создания проекта мистерии 
«Благая весть Марии» 1929 – 1932 годов пред-
метом особого внимания Клоделя являлись мо-
                                                             
26 Моруа, А. Литературные портреты: в поисках прекрас-
ного. – М.: КоЛибри, Азбука-Аттикус, 2021. – С. 428. 
27 Мийо, Д. Беседы с Клодом Ростаном / предисловие К. 
Руа. – М.: Издательство «Композитор», 2016. – С. 110. 

дуляции хора. Систематизируя принципы рече-
вой техники во время исполнения хоровых пар-
тий в либретто «Орестеи», созданном на основе 
переводов с древнегреческого трилогии Эсхила, 
Клодель отмечал в письме Д. Мийо от 
10 ноября 1927 года: «Музыка хоров – это тот 
мир, который еще предстоит завоевать»28. 
Функцию обнаружения духовного смысла в ми-
стерии Клоделя выполняет декламационно-
речитативная партия поющего на латыни ли-
тургического хора. Вместо хора Мийо включил 
в партитуру 1932 года состав исполнителей в 
виде вокального ансамбля (сопрано, альт, тенор 
и бас). 

Новое истолкование хоровой партии в 
развитии драматургии либретто и в драматур-
гии музыкально-театрального произведения 
утвердилось во время совместной работы Кло-
деля и Мийо над оперой «Книга Христофора 
Колумба» (1927–1929). 

Находясь на завершающей стадии теоре-
тического обоснования техник сценической ре-
чи и на вершине эволюции звукового (поэтиче-
ского) языка, Клодель в период 1929 –
1932 годов располагал системой драматургиче-
ских стратегий. Помимо общих планов сцени-
ческой речи и сценической музыки названная 
система включала музыкальный (звуковой) ас-
пект ритмо-интонационной и темброво-
ритмической выразительности, а также аспект 
динамики как средства звукового языка. 
Названные параметры экспрессии приняли уча-
сти в формировании новых видов клоделевской 
системы драматургических стратегий. 

«Параллельная музыка» как разновидность 
драматургической стратегии Клоделя и ее 

                                                             
28 Cahiers Paul Claudel 3. (1961) Correspondance Paul Clau-
del Darius Milhaud. 1912–1953. Paris, Gallimard. 84. 
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претворение в проекте мистерии «Благая 
весть Марии» 1929 – 1932 годов 

Творческое переосмысление Клоделем 
драматических постановок в традиционном те-
атре Китая и Японии привело к формировнию 
авторской формы театральности, получившей 
определение «параллельная музыка». Сцениче-
ская музыка, предшествуя словам в спектаклях 
традиционного Восточного театра, не выполня-
ет функций поддержки или подчеркивания вер-
бального ряда: «Слово вызывает в нас чувства, 
рисует фразу, оставляя нам заботу эту фразу 
завершить <…> Так музыка выполняет свои 
задачи, действуя параллельно с нами»29, – пояс-
нил Клодель в статье «Драма и музыка». Про-
изведение Клоделя в прозе «Театр Бунраку» со-
держит поэтическое описание представления с 
музыкой традиционного японского театра ку-
кол Осаки, ставшего основой современной дра-
мы кабуки. Клодель истолковал смысл взаимо-
действующих элементов музыки и условного 
языка актерской игры с куклами: «Здесь проис-
ходит нечто, отрывающее от книги и присваи-
вающее себе ее язык <…> Второй хорист дер-
жит в руках японскую гитару с длинным гри-
фом – это самисэн, обтянутый белой кожей, из 
которого он время от времени извлекает медиа-
тором слоновой кости несколько звуков, несо-
мненно подобных звукам античной лиры. Но 
тем более полно ему одному принадлежит це-
лый хор с замкнутыми устами»30. Широкий 
диапазон представлений Клоделя о возможно-
стях звукового языка получил творческое пре-
творение в системе взаимодействующих эле-
ментов сценической речи и звука, определенной 
драматургом как «параллельная музыка». 

                                                             
29 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard, 1965. 150. 
30 Ibid. P. 1182. 

Драматургическую стратегию «парал-
лельной музыки» Клодель претворил в проекте 
постановки мистерии «Благая весть Марии» 
1929 – 1932 годов, включив в эпизод прощания 
Анна Веркора с домочадцами (монолог из 
4 сцены I действия) доносящуюся издалека дет-
скую песню: «Иволга поет, / Вишенки клюет, / а 
косточки нам дает!»31. Применение Клоделем 
«параллельной музыки» имеет драматургиче-
ское обоснование: вступление вокального 
фрагмента не оказывает влияния на темп разви-
тия действия. Клодель переосмыслил драматур-
гическую функцию музыкального эпизода: со-
держание детской песни не имеет прямого от-
ношения к происходящему на сцене событию 
ухода в странствие Анна Веркора. Хор не ком-
ментирует слов героя. Взаимодействие ритмо-
интонационных элементов речи Анна Веркора и 
вокальных интонаций (детского хора) происхо-
дит в области «параллельной музыки»; драма-
тургическая функция музыкального фрагмента 
состоит в обнаружении общего смысла мисте-
рии. Вместе с тем «параллельная музыка» из 
4 сцены I действия формирует атмосферу ли-
ризма в мистерии, составляя смысловое един-
ство с эпизодом трагической и светлой кончины 
главной героини Виолены (финал мистерии). 

В 4 сцене I действия реплика Анна Вер-
кора («Иволга свищет – золотистая на розовом 
дереве!») и партия детского хора («О Виолена, 
жестокая Виолена, желанная душе моей, ты из-
менила мне!»32) образуют семантический кон-
трапункт. «Посторонняя» (как будто) вокальная 
речь хора отсылает к горестным репликам Жака 
Юри (бывшего жениха главной героини) из фи-
нальной сцены мистерии. 

                                                             
31 Клодель, П. Благая весть Марии. Мистерия в 4 актах с 
прологом. – СПб.: Наука, 2006. – С. 88. 
32 Там же. С. 88, 478. 
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В «Благой вести Марии» Клодель обна-
ружил развитие свойственной христианству 
идеи синтеза времени и вечности. Простран-
ственно-временной континуум, создаваемый в 
мистерии благодаря присутствию в ней музыки, 
подчеркивает значение мысли о связи времен – 
прошлого и настоящего. «Параллельная музы-
ка» передает смысл временно́й длительности, 
продолжительности действия мистерии. Авто-
ры мистерии выразили смысл христианской 
идеи синтеза времени и вечности посредством 
взаимодействия элементов вербального и музы-
кального языка. 

«Музыка в зарождающемся состоянии» и ее 
претворение в проекте постановки мистерии 

«Благая весть Марии» 1929–1932 годов 

Определение «музыка в зарождающемся 
состоянии» Клодель применил к композицион-
ным разделам инструментальной сценической 
музыки, включенным в проект «Благой вести 
Марии» 1929 – 1932 годов. В качестве драма-
тургической стратегии «музыка в зарождаю-
щемся состоянии» принимает участие в 1 сцене 
III действия «Благой вести Марии». События 
названной сцены происходят в зимнем лесу в 
рождественский сочельник. В массовой сцене 
принимают участие второстепенные персона-
жи: работники, прокладывающие дорогу в лесу 
для проезда королевского кортежа в Реймс, 
подмастерье, клирик, женщины, мэр, старуха. 
Возгласы, смех, крики, звуки деревянной тре-
щотки чередуются с произносимыми священ-
ником на латыни изречениями из Священного 
Писания. Звукоподражательные, шумовые эле-
менты и сигналы труб, рога, а также голоса ко-
локолов, доносящиеся из окретсных деревень, 
составляют многоголосое звуковое простран-
ство. 

Инструментом обнаружения смысла 
происходящего является сопровождающий дей-
ствие авторский комментарий: «По обе стороны 
сцены высятся две огромные фигуры, сделан-
ные из вязанок хвороста, в балахонах из суро-
вого холста с нарисованными на груди креста-
ми красного цвета; головы им заменяют бочон-
ки с выпиленными поверху зубцами, изобра-
жающими короны; лица грубо намалеваны 
красной краской; в отверстие каждого бочонка 
вставлена длинная труба, которая поддержива-
ется наподобие руки жердиной»33. Атрибуты 
сценического оформления действия напомина-
ют об аналогичных деталях, масках и символи-
ческих образах традиционного японского теат-
ра марионеток Бунраку, где кукла – это «лучи-
стая звезда, недоступная никакому контакту»34. 

Молчаливые фигуры сооруженных в ле-
су гигантов в 1 сцене III действия «Благой вести 
Марии» – «превосходные и достойнейшие осо-
бы»35. Создавая аллегорические образы (Гога и 
Магога или «великого императора Абиссинии и 
его супружницы Беллоны»), фигуры гигантов, 
как предполагал Клодель, исполняют роль «хо-
ра». Данная роль принципиально значима для 
применения драматургической стратегии Кло-
деля в виде «музыки в зарождающемся состоя-
нии». В то время как «хор» визуально пред-
ставляет элементы действительности из времен 
Столетней войны (факта прибытия Карла VII в 
сопровождении Жанны д’Арк на коронацию в 
Реймс), фрагмент «чистой музыки» (без слов) 
раскрывает смысл происходящего. Музыкаль-

                                                             
33 Клодель, П. Благая весть Марии. Мистерия в 4 актах с 
прологом. – СПб.: Наука, 2006. – С. 146. 
34 Claudel, P. (1965) Œuvres en prose. Gallimard, 1965. 
1181. 
35 Клодель, П. Благая весть Марии. Мистерия в 4 актах с 
прологом. – СПб.: Наука, 2006. – С. 148. 
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ный фрагмент представляет, таким образом, 
план внутреннего действия мистерии. 

«Вербальная музыка» – стратегия перехода  
в область звукового языка Клоделя. Обна-
ружение принципов драматургии звука 

Внимание к драматургии звука характе-
ризует эволюцию звукового языка Клоделя par 
excellence. На границах перехода от разговор-
ной речи к декламации и от декламации к про-
содии с элементами интонирования, а от нее – к 
пению или инструментальному фрагменту сце-
нической музыки, в области соединения эле-
ментов сценической речи и музыки в драмати-
ческом развитии мистерии принимает участие 
«вербальная музыка» («opéra de parole») как 
стратегия перехода в область звукового языка 
Клоделя и обнаружения принципов драматур-
гии звука. Учитывая театрально-драматическую 
стратегию «вербальной музыки» Клоделя, 
Д. Мийо придал музыке ритмо-интонационную 
и театральную образность, выразительность: 
названные особенности музыкального языка 
композитора ярко характеризует фрагмент пар-
титуры «Часть III-1. "Гиганты"»36. В разделе 
«Гиганты», как и в общей фрагментарной ком-
позиции сценической музыки к «Благой вести 
Марии», Мийо учитывал тонкости драматурги-
ческих стратегий Клоделя. 

Г. Т. Филенко, автор многогранного ис-
следования о Мийо, включенного в ее книгу 
«Французская музыка первой полвины 
ХХ века», охарактеризовала профессиональную 
ответственность Мийо при выполнении тех 
творческих задач, которые возникали во время 
сотрудничества композитора с тем или иным 

                                                             
36 Milhaud, D. (1932) L’Annonce faite à Marie pour quatuor 
vocal et ensemble. Texte de Paul Claudel. Éditions Salabert. 
28. 

автором литературного текста: «Мийо всегда 
очень гибко и точно отвечает условиям (или 
заказу), породившим то или иное его сочине-
ние, соотнося свои замыслы с адресатом, что 
нисколько не снижает художественного и про-
фессионального уровня его решений»37. Приве-
денное высказывание в полной мере относится 
к представленным в партитуре сценической му-
зыки Мийо принципам музыкальной интерпре-
тации идей мистерии Клоделя «Благая весть 
Марии». 

В адресованных Мийо письмах 1931 года 
Клодель отмечал, что сценическая речь не явля-
ется ведущей составляющей спектакля в целом, 
но «исходящая из текста» музыка выступает 
основным носителем духовного смысла «Бла-
гой вести Марии». Логику «opéra de parole» как 
искусства органичного взаимодействия элемен-
тов сценической речи и сценической музыки 
Клодель раскрывал так: «Музыка, которая ско-
рее происходит из текста, нежели сопровождает 
его, незаметно переходит из сферы чувств в 
сферу звука»38. Речь идет, по сути, о технике 
постепенных модуляций, которые приводят к 
новому качеству взаимодействия речевой экс-
прессии как принципа драматургии звукового 
языка Клоделя и интонируемого смысла музыки 
Мийо. 

Исследование комплекса взаимодей-
ствующих элементов сценической музыки, сце-
нической речи и драматургии звука привело 
Клоделя к попытке разрешить проблему созда-
ния спектакля с доминирующей ролью музы-
кальной драматургии. Стратегия «вербальной 
музыки» происходила из проверенного практи-
кой принципа вероятного совпадения ритмо-
                                                             
37 Филенко, Г.Т. Французская музыка первой половины 
ХХ века: Очерки. – Л.: Музыка, 1983. – С. 122. 
38 Cahiers Paul Claudel 3. (1961) Correspondance Paul Clau-
del – Darius Milhaud. 1912–1953. Paris, Gallimard. 191. 
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интонационного и тембрового элементов разго-
ворной речи (декламация, просодия) и парамет-
ров музыкального языка. Интонационно-
ритмические элементы «словесной музыки», 
как полагал Клодель, призваны стать инстру-
ментом перехода от сценической речи к сцени-
ческой музыке. 

Взаимодействуя с принципом клоделев-
ской стратегии обнаружения драматургии зву-
ка, структуры музыкального синтаксиса Мийо 
образуют области сопряжения и расхождения. 
Стратегия обнаружения драматургии звука ока-
залась новой ступенью эволюции звукового 
языка Клоделя. Драматург развивал мысль о 
том, что если актеру необходимо совершенное 
владение техникой переходов от одного вида 
сценической речи к другому, то музыканту не 
менее важно владение искусством драматиче-
ской игры. Итак, в процессе эволюции звуково-
го языка Клоделя сформировалась и утверди-
лась стратегия, обнаружившая драматургию 
звука – «вербальная музыка» («opéra de parole») 
или «звуковая речь». Клодель полагал, что дан-
ная стратегия является средством динамизации 
действия мистерии. 

Драматургия звукового языка Клоделя 
ясно обнаруживается в разделах мистерии, со-
держащих авторский поэтический комментарий 
действия. Придавая символический смысл тому 
или иному акустическому феномену или внеш-
нему шуму, Клодель в письмах предоставил 
композитору разъяснения к каждому из ком-
ментариев, включенных в текст «Благой вести 
Марии». 

Лирическая интонация авторского голоса 
сообщает действию мистериальной драмы вы-
разительные оттенки смысла. Согласно замыслу 
Клоделя, разыгрываемая вечером накануне 
Рождества «Благая весть Марии» передает зри-

телям радостное переживание чуда – появления 
на свет младенца Иисуса. 

Заслуживает упоминания отмеченный 
Клоделем в постановках традиционного япон-
ского театра драмы Но и примененный в «Бла-
гой вести Марии» прием замены репликами од-
ного из персонажей реального звучания звуко-
вых сигналов (трубы, рога, звона колоколов). 
Согласно мысли Клоделя, замена фрагмента 
сценической музыки на словесную реплику то-
го или иного персонажа происходит на основе 
применения стратегии «вербальной музыки» – 
незаметных переходов (от сценической речи к 
декламации; от декламации к просодии с эле-
ментами интонирования; от просодии – к пению 
или исполнению фрагмента сценической музы-
ки). Сосредоточение мысли Клоделя на про-
блеме звукового языка мистериальной драмы 
его современники не без основания рассматри-
вали как «искушение оперой». 

Неизменно остававшаяся в русле хри-
стианской традиции (католицизм) творческая 
практика Клоделя находилась в культурном 
пространстве интеллектуального диалога пред-
ставителей французского символистского теат-
ра 1890 – 1900-х годов. 

Разработка Клоделем проблемы сцени-
ческой музыки в проекте постановки «Благой 
вести Марии» в период 1929 – 1932 годов при-
вела к возникновению определенных драматур-
гических стратегий, применение которым Кло-
дель позднее находил в отдельных постановках 
собственных пьес, например, в «Истории Тобия 
и Сарры» (1938). 

В истолковании аспектов звукового язы-
ка и принципов драматургии звука Клодель, 
глубоко понимавший природу музыки как им-
манентного искусства интонируемого смысла, 
приблизился к проблеме взаимодействия рит-
мо-интонационных элементов вербального ряда 
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и синтаксиса мелодических фраз сценической 
музыки. 

Несостоявшаяся в театре Пигаль премье-
ра новой версии мистериальной драмы «Благая 
весть Марии» со сценической музыкой Мийо 
представляет собой уникальный пример твор-
ческой практики Клоделя, разработавшего но-
вую концепцию взаимодействия музыки и дра-
мы. 

Признавая роль музыки как ведущую в 
проекте постановки мистерии 1929 –
 1932 годов, Клодель разработал учение о сце-
нической речи, прошел путь эволюции звуково-
го языка, осмысления принципов драматургии 
звука. 

Проект «Благой вести Марии» 1929 –
 1932 годов содержал комплекс драматургиче-
ских стратегий Клоделя, связанных с компози-
ционными особенностями сценической музыки. 
Драматург дифференцировал новые формы му-
зыкально-театральной выразительности, опре-
делив их как «параллельная музыка», «музыка в 
зарождающемся состоянии» и «вербальная му-
зыка» (opéra de parole»). 

Неотъемлемой частью рассмотренного 
творческого проекта являются теоретические 
исследования Клоделя, в первую очередь, пере-
писка драматурга с композитором Д. Мийо, а 
также «Произведения в прозе» и «Импровизи-
рованные мемуары». Названные материалы 
представляют ценный вклад Клоделя в историю 
исследований культуры ХХ века. 

Новизна и оригинальность замысла по-
становки мистерии «Благая весть Марии» в пе-
риод 1929 – 1932 годов позволяют считать дан-
ный проект яркой кульминацией на пути эво-
люции театрально-драматической системы 
Клоделя, внесшего значительный творческий 
вклад в театрально-драматическое искусство 
ХХ века.  
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STAGE MUSIC AND PAUL CLAUDEL’S DRAMATIC STRATEGY TO ‘THE TIDINGS 
BROUGHT TO MARY’. 1929–1932 PROJECT OF THE MYSTERY PLAY 

This article looks at the system of theater and 
dramaturgy strategies which were devised by Paul 
Claudel to ensure interaction between elements of sce-
nic speech and excerpts from stage music by Darius 
Milhaud in the frame of 1929–1932 project of ‘The 
Tidgings brought to Mary’ mystery play. 

The methodology used in this research is rele-
vant for interdisciplinary studies in humanities. Aspects 
of Art History, Cultural Studies, philology and Dra-
matic Art combined shape new knowledge about Paul 
Claudel’s theater and drama strategies in terms of scenic 
speech, as well as the functions of stage music in the 
ХХth century mystery play. What has been uncovered is 
an evolution of Claudel’s ideas pertaining to theater and 
drama put into perspective against the background of 
French symbolism that developed in the 1900s. Imple-
menting of Catholic Faith fundamentals in ‘The Tidings 
brought to Mary’ and the other plays Claudel wrote dur-
ing the period under review has also been noticed in this 
article. The author determines the main aspects of Clau-
del’s stage speech theories, which were presented as a 
set of dramaturgical strategies, and examines interacting 
elements of scenic speech and stage music. Concerning 
‘The Tidings brought to Mary’ the strategies in question  

are as follows: ‘parallel music’, ‘nascent music’ and 
‘opéra de parole’. Claudel’s transitioning to a language 
of sound and discovering the principles of sound drama-
turgy have also been studied. 

The following conclusions were drawn: 
Claudel came to systemize new forms of scenic 

speech based on differentiating between rhythm and 
intonation parameters, as well as rhythm and timbre, 
drama and vocals regarding to expression of emotion in 
music and theater. 

Some elements of the Far Eastern Theater per-
formances had a significant impact on theatrical quality 
of Claudel’s plays. 

Working on theater performances of his mys-
tery play between 1929 and 1932, Claudel creatively 
used a theory he called ‘Music and drama’. 

With help from Darius Milhaud, Claudel as an 
illustrious ХХth century French thinker addressed the 
issue of stage music on both conceptual and practical 
grounds with respect to performances of his mystery 
play in 1929 to 1932 and thus made a significant contri-
bution to research in history of drama and theater. 

Key words: Claudel, theater, French symbol-
ism, Milhaud, stage music, scenic speech, mystery play, 
Tidings brought to Mary. 
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COMPARATIVE MASS STUDY OF RELIGIOUS ORIENTATIONS OF PRESENT-DAY  
RUSSIAN CITIZENS. PAPER 3: RUSSIAN ORTHODOX CHRISTIANS 

Group of 100 members of Russian Ortho-
dox Christian community in several cities of Da-
ghestan, Russian Federation, both young and aged, 
male and female, were interviewed by means of 
three standard questionnaires, two of which were 
constructed by Russian experts in religious psy-
chology, and the third was a Russian version of the 
famous Allport-Ross inventory. Religious attitudes 
and patterns of behavior were studied, as part of 
mass comparative study of religiosity in the 
framework of main world religions, conducted by 
UNESCO Chair on Comparative Studies of Spir-
itual Traditions, their Specific Cultures and Interre-
ligious Dialogue, under the auspices of Internation-
al Network of UNITWIN/UNESCO Chairs in In-
terreligious Dialogue and Intercultural Understand-
ing. Both self-assessment of religiosity, and inte-
gral index of extrinsic / intrinsic religiosity, rated 
quite high, independent of age or sex of respond-
ents. Ratings of these indices reached approximate-
ly the same level as accessed by Muslims, both 

Sunni and Shiite. As to structural patterns, they 
were demonstrated to be highly religion-specific. 
Thus male Christians, regardless of their age, tend-
ed to rate on the scale of inner religiosity much 
lower than female Christians of any age, especially 
aged women. A similar tendency was detected for 
index which measured inclination of respondents to 
turn to religion in order to resolve stressful person-
al problems. It would be most constructive to in-
clude regularities of this kind, having to do with 
deeply embedded attitudes and stereotypes of Rus-
sian Orthodox Christians, into interfaith / intercul-
tural dialogue with them. 

Key words: Religious attitudes, religious psy-
chology, comparative studies, Russian Orthodox Chris-
tianity, inter-religious dialogue. 
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his paper continues publication of 
basic results of a mass comparative 

study of religious attitudes and orientations of citi-
zens of contemporary Russian Federation. The 
study has been conducted by us since 2021, as part 
of a long-term program of comparative research of 
present-day world religions, problems and perspec-
tives in interfaith dialogue and rapprochement be-
tween their adherents. It forms part of the scientific 
activities of our UNESCO Chair on Comparative 
Studies of Spiritual Traditions, their Specific Cul-
tures and Interreligious Dialogue, which functions 
at the basis of D.S. Likhachev Russian Institute of 
Cultural and Natural Heritage, and works under the 
auspices of International Network of UNITWIN / 
UNESCO Chairs in Inter-religious Dialogue and 
Intercultural Understanding. 

Basic patterns of religiosity of Sunni Mus-
lims, and of Shia Muslims were studied at the pre-
vious stages of our project. Their results were pre-
sented to the scientific audience as publications in 
peer-reviewed journals, as well as reports at na-
tional and international conferences, and were re-
ceived quite positively. The aim of the present pa-
per is to present basic results concerning religious 
attitudes and orientations of Russian Orthodox 
Christians, living in the Republic of Daghestan, 
which forms integral part of the Russian Federa-
tion. 

Christianity has been present in Daghestan 
since times immemorial. Nowadays not less that 
90% of population of this republic are Muslims, 
both Sunni and Shia. About 5% of the total popula-
tion are Christians, whereof the majority belongs to 
the Russian Orthodox church. As a result, Chris-
tians form definitely a religious minority in Daghe-
stan, although the largest one, mostly concentrated 

in cities and towns. In ethnic terms, they are as a 
rule either Russian or, speaking Russian as the first 
language1. Dwellers of the cities of Kizliar, 
Kaspiisk, and Derbent were interviewed by us in 
the framework of our research, representing respec-
tively the North of Daghestan, its Centre, and the 
South. 

The group interviewed by us consisted of 
25 young men (average age 28,04 years, standard 
deviation 6.49), 18 young women (26,89 years, 
standard deviation 6,41), 32 aged men (65,91 
years, deviation 6,02), and 25 aged women (aver-
age age 67,17 years, standard deviation 5,98). All 
in all 100 Christians were interviewed by us, fol-
lowing rigorously the same methodology which 
had been applied by us at the preceding stages of 
the research. As it was presented in necessary de-
tails in our preceding papers2, we would not cite it 
                                                             
1 Khanbabaiiev, K.M. (2011). Dagestan (Daghestan). In: Ki-
rill, Patriarch of Moscow and Russia (2011). Pravoslavnaiia 
entsiklopedia (Orthodox encyclopedia). Vol.XIII, 615-630 (in 
Russian). URL: ДАГЕСТАН (pravenc.ru), accessed: May 16, 
2024; Rabadanov, R.M. (2017). Religioznaiia situatsiia v 
Respublike Dagestan i perspektivy gosudarstvenno-
konfessional’nykh otnoshenii (Religious situation in the re-
public of Daghestan and perspectives of relations between 
state and confessions). Islamovedeniie, 8 (1), 45-53 (in Rus-
sian). DOI: 10.21779/2077- 8155-2017-8-1-45-53; Shikha-
liieva, D.S., Murtuzova, Z.M., Remikhanova, R.I. (2024). 
Pravoslanyiie v Dagestane: religioznost’ iI kul’tovoiie 
povedeniie (Orthodox Christians in Daghestan: religiosity and 
cult behaviour). Gumanitarnyiie, sotsial’no-ekonomicheskiie i 
obshchestvennye nauki. 1 (January), 57-61 (in Russian). DOI: 
10.23672/SAE.2024.61.84.021. 
2 Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2022). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian citi-
zens. Paper 1: Shiites. International Journal of Cultural Re-
search, 3:8, 150–166. DOI: 10.52173/2079-1100-2022-3-150; 
Spivak, D.L., Seyidova, G.N. (2023). Comparative mass 
study of religious orientations of present-day Russian citi-
zens. Paper 2: Sunni Muslims // International Journal of Cul-
tural Research, 2 (51), p.115–127. DOI: 10.52173/2079-
1100_2023_2_115. 

T 



 

 
| 1 (54) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Case Study   DOI: 10.52173/2079-1100_2024_1_128 

POPULAR	CULTURE	
 

Dimitry L. SPIVAK, Guylchokhra N. SEYIDOVA	
|	Comparative	Mass	Study	of	Religious	Orientations	of	Present-Day	Russian	Citizens.	Paper	3:	Rus-
sian	Orthodox	Christians	|	

130 

in this one. However we would wish to remind that 
each respondent was interviewed by us once, in 
oral or written form. The interviews were conduct-
ed under the auspices of the local spiritual authori-
ties. However taking part in an interview was vol-
untary. 

The interview consisted in filling in three 
verbal questionnaires, all of which belonged to the 
standard set widely used in the present-day Russian 
religious psychology. As a result of processing all 
answers, 17 indices were calculated by us, which 
produced the formal basis for our conclusions. Re-
garding basic results obtained by us, we would 
briefly remind in each case the name and the pur-
port of the given questionnaire or, index. 

Formal processing of data obtained as a re-
sult of interviewing our 99 respondents, started 
with a routine check of normality of distribution. 
As it was demonstrated by application of the 
Smirnov-Kolmogorov criterion, data acquired by 
us were distributed normally, which provided for-
mal grounds for application of parametric statistical 
methods. 

The first questionnaire applied by us was 
constructed by a group of Russian researchers un-
der the guidance of I. Miagkov3. The questionnaire 
comprised 41 items, concerning various aspects of 
religious attitudes and behaviour of a respondent. 
The answers were aggregated to 9 indices, which 
were processed by means of one-dimensional anal-
ysis of variance. Basic results of processing would 
be presented below. 

Index 1 provided assessment of “attitude to 
one’s religion as a philosophical concept”. Abso-

                                                             
3 Miagkov, I.F., Shcherbatykh, Yu.V., Kravtsova, M.S. 
(1996). Psikhologicheskii analiz urovnia individualnoi religi-
oznosti (Psychological analysis of individual religiosity lev-
el). Psikhologicheskii Zhurnal, 1996, 17:6, 120–122 (in Rus-
sian). 

lute values of this Index are quite high, ranging 
from 13,04 to 13,83, depending upon the age and 
the sex of the corresponding subgroup (the maxi-
mal value of this Index is 15). No statistically rele-
vant differences were registered here. 

Index 2 measured “attitude to magic”. Ab-
solute values ranged from 10,06 to 10,28 (maximal 
level: 15). No differences depending upon age or 
sex were found in this case either. 

Index 3 provided assessment of inclination 
to “seek support and consolation in religion”. Av-
erage values of this Index for various age/sex sub-
groups ranged from 13,64 (for young men) to 14,72 
(for aged women), that is, were quite near to max-
imun (that is, 15, in cases of all our Indices cited 
here, from 1 to 8). Difference between these two 
subgroups proved to be statistically relevant at the 
level of 0,05. 

Index 4 (“outer traits of being religious”, 
like wearing a cross at one’s neck or, having ikons 
at home). Absolute values ranged from 12,44 to 
13,20, which was rather high. No differences be-
tween subgroups were detected. 

Index 5 (“interest in pseudoscience”, like 
telepathy). Average value for this Index was 8,30 
(standard deviation 3,03), which is rather low, es-
pecially compared to above mentioned Indices 1. 3. 
4. No statistically relevant differences were regis-
tered. 

Index 6 (“trust in the Creator, and acknowl-
edgement of existence of a Supreme force which 
created the world”). Rather high values, ranging 
from 12.64 to 12,88 for different age/sex sub-
groups, were registered. The group as whole how-
ever proved to be rather monolithic, as no statisti-
cally relevant differences between subgroups were 
found. 

Index 7 (“presence of internal demand for 
religious faith”, questions like “Do you have an 
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internal need to attend your church?” or, “Do you 
think that fasting means something more than just 
observing a diet?”). Statistically relevant differ-
ences were found in this case at the level of 0,05, 
between young men (value of Index 7: 13.20) and 
aged women (14.32); and also between aged men 
(13.19), and aged women (14.32). All of these 
tendencies may be traced back at Figure 1; details 
can be traced back by results of aposterior analysis, 
presented in Table 1. 

Figure 1. Internal demand for religious faith by 
Russian Orthodox Christians 

 

Commentary: horizontal axis – subgroups of re-
spondents (from left to right: young men, young 
women, aged men, aged women), vertical axis – 
values of Index 7. Point at the centre of each box-
plot - mean value for the corresponding subgroup. 

Index 8 (“attitude to religion as to a set of 
moral norms of behaviour”). Relevant differences 
were found in the case of this Index, as well, at the 
level of 0.05. Average value of this Index for the 
subgroup of young men (10,36) was opposed to 
those of aged men (11.65), and especially that of 
aged women (12.08). 
 
 

Table 1. Multiple comparisons of internal demand 
for religious faith by Russian Orthodox Christians 

Grou
p of 
re-

spond
ents 
(1) 

Group of 
respond-
ents (2) 

Differ-
ence of 
mean 
values 
(be-

tween 
groups 

1 and 2) 

Standard 
error 

P val-
ue 

YM 

YW -0,69 0,51 0,18 

AM 0,01 0,44 0,98 

AW -1,12* 0,47 0,09 

YW 

YM 0,68 0,51 0,18 

AM 0,70 0,49 0,15 

AW -0,43 0,51 0,40 

AM 

YM -0,01 0,44 0,98 

YW -0,70 0,49 0,15 

AW -1,13* 0,44 0,01 

AW 

YM 1,12* 0,47 0,02 

YW 0,43 0,51 0,40 

AM 1,13* 0,44 0,01 

     

Commentary: YM – young men, YW – young 
women, AM – aged men, AW – aged women. Sta-
tistically relevant difference (p≤0,05) is marked by 
an asterisk (*). 

Диаграмма размаха для Индекс_7 груп. по группа
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Index 9 was constructed in a different way. 
A respondent was asked here to assess his/her re-
ligiosity level, by marking a digit, ranging from 1 
(the minimal level) to 10 (the maximal one). 
Young men demonstrated the lowest level here 
(8,46), aged women, the highest one (9,41); stand-
ard deviation was correspondingly 2.06, and 1,39. 
However no statistically relevant difference be-
tween age/sex subgroups was found in the case of 
Index 9, which testifies to the fact that the group as 
a whole was quite united in this respect. 

Summing up the results of testing the level 
of religiosity and its basic structure by means of the 
Miagkov questionnaire, we feel authorized to state 
that self-assessment of their religiosity seemed to 
be very high (group average was equal to 8.87 
(standard deviation 1.72), compared to maximal 
10), being devoid of any statistically relevant 
sex/age differences. Tracing back characteristic 
features of their religious profiles, we may state 
that the faith of our respondents was not alien to 
certain philosophical connotations (Indices 1, 6). 
However their interest in magic (Index 2), and es-
pecially in pseudoscience (Index 5), proved to me 
very low. Inclination of demonstrating outer fea-
tures of religiosity (Index 4), as well as regarding 
religion as merely “a set of moral norms of behav-
iour” (Index 8) turned out to be mediocre.  

Attitudes measured by Index 7 (“presence 
of internal demand for religious faith”), and by In-
dex 3 (“seeking support and consolation in reli-
gion”), both having to do with internalized aspects 
of religiosity, turned out to be determinant for all of 
our respondents. Sex differences were most distinct 
in both cases. Thus in the former case (Index 7), 
men, both young and aged, tended to rate on this 
scale much lower than women, especially the aged 
ones. Practically the same tendency was registered 
in the latter case (Index 3): men of any age tended 

to rate rather low on this scale, compared to women 
of any age (although here the difference reached 
the threshold of statistical relevancy only in the 
case of comparison ‘young men - aged women’). 

The second questionnaire included into our 
research was constructed by I. Bogdanovskaia4. 
The questionnaire comprised ten items, out of 
which five could be assessed in a qualitative way; 
the rest were assessed quantitatively. As a result, 
only the latter were included into our research at 
this stage. They formed five indices, numbered 
from 10 to 14, which would be briefly reviewed 
below. Thus only part of the original methodology 
was included into this paper. As a result, these in-
dices served only as supplementary sources of in-
formation. 

Each of the five indices calculated here, 
could range from 1, which marked its highest level, 
to 4, which marked the lowest one. Index 10 (“ob-
servance of religious rites”) rated quite high (1,23, 
standard deviation 0,58). The same tendency was 
most characteristic for other four indices, as well. 
Thus Index 11 (“observance of religious festivals”) 
rated 1,38, Index 12 (“attendance of church-
es”):1,33, Index 13 (“reading religious literature”): 
1,61, Index 14 (“practicing prayers”): 1,08 (stand-
ard deviation was correspondingly 0,75; 0,67; 0,89; 
0,39). No age/sex differences were detected, fol-
lowing the standard procedure of one-dimensional 
analysis of variance, applied in our research. 

Summarizing results of the application of 
the second methodology in our research, we may 
state that the five features of outer religiosity, reg-
istered here, were quite near to their maximal lev-

                                                             
4 Bogdanovskaia, I.M. (2015). Anketa religioznykh orientatsii 
(Questionnaire of religious orientations). In: Chumakova, 
D.N. (2015). Psikhologiia religioznosti lichnosti (Psychology 
of personal religiosity). Kurganskii Gosudarstvennyi Univer-
sitet, 79–81 (in Russian).  
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els, and that this tendency was proper for the group 
as a whole. 

The third methodology applied in our re-
search was in fact a Russian adaptation of the fa-
mous Allport-Ross questionnaire, elaborated by a 
group of Russian experts in this field of research5. 
The questionnaire is widely regarded as a reliable 
express test, providing a fairly accurate assessment 
of personal religiosity. Its blank consists of two 
parts, the former one concentrated upon extrinsic 
(outer) religiosity, the latter one, upon the intrinsic 
(inner) religiosity. As a result, two indices are cal-
culated, i.e. Index 15, which assessed the level of 
the extrinsic religiosity in the case of the group in-
terviewed by us, at 22, 15 (standard deviation: 5, 
73); and Index 16 (intrinsic religiosity): 18,78 (de-
viation 6,39). In both cases, no age/sex differences 
were found. 

Integral index of religiosity, both extrinsic 
and intrinsic, was calculated as sum of the two 
aforementioned indices. Thus Index 17 was ac-
quired: 40,93 (standard deviation: 8,88). Accepta-
ble values of Index 17 ranges from 20 to 80. This 
means that the integral index of religiosity is bal-
anced between the extrinsic religiosity and the in-
trinsic one in a quite fine way, being somewhat 
nearer to the latter one. No statistically relevant age 
or sex differences were detected in the case of In-
dex 17, either. 

Shifting the level of statistical relevance 
from 0,05 to 0,10, statistical difference between 
young people, both male and female, on the one 

                                                             
5 Olport, G., Ross, J. (2005). Shkala religioznoi orientatsii 
(Scale of religious orientation). In: Posokhova, S.T. (2005). 
Spravochnik prakticheskogo psikhologa. Psikhodiagnostika. 
AST/Sova, 469-476 (in Russian). ISBN 5-17-0311163-X. 
Allport, G.W., Ross, J.M. (1967). Personal religious orienta-
tion and prejudice. Journal of Personality and Social Psy-
chology, 5:4, 432–443. DOI:10.1037/H0021212. 
 

hand, and aged people, especially female, can be 
demonstrated Judging by absolute value, the level 
of the extrinsic religiosity by young people (21. 32 
by young men, 20,22 by young women) is lower 
that by aged people (22,09 by aged men, 24,44 by 
aged women; the corresponding values of standard 
deviation are 6,51; 3,77; 5,27; 6,20; for details, cf. 
Figure 2).  

Figure 2. Extrinsic religiosity by Russian Orthodox 
Christians 

 

Commentary: horizontal axis – subgroups of re-
spondents (from left to right: young men, young 
women, aged men, aged women), vertical axis – 
values of Index 15. Point at the centre of each box-
plot - mean value for the corresponding subgroup. 

Accurate characteristics of these links can 
be traced back by means of one-dimensional analy-
sis of variation (Table 2). This regularity forms part 
of the traditional pattern of exposing one’s religios-
ity. 
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Table 2. Multiple comparisons of extrinsic religios-
ity by Russian Orthodox Christians 

Group 
of re-
spond
ents 
(1) 

Group 
of re-
spond
ents 
(2) 

Difference 
of mean val-
ues (between 
groups 1 and 

2) 

Standard 
error 

P value 

YM 

YW 1,10 1,74 0,53 

AM -0,77 1,50 0,61 

AW -3,12* 1,59 0,05 

YW 

YM -1,10 1,74 0,51 

AM -1,87 1,66 0,26 

AW -4,22* 1,74 0,02 

AM 

YM 0,77 1,50 0,61 

YW 1,87 1,66 0,26 

AW -2,35 1,50 0,12 

AW 

YM 3,12* 1,59 0,05 

YW 4,22* 1,74 0,02 

AM 2,35 1,502 0,12 

Commentary: YM – young men, YW – young 
women, AM – aged men, AW – aged women. Sta-
tistically relevant difference (p≤0,05) is marked by 
an asterisk (*). 

At the next stage of our research, presence 
of correlation between different indices, calculated 
by different methodologies, was tested. The reason 
for this consisted in the fact that similar processes 
seemed to be measured by different methodologies. 
For instance, Index 4 in Miagkov’s inventory as-

sessed the level of ‘outer religiosity’, while Index 
15 in Allport-Ross methodology tested the level of 
the ‘extrinsic religiosity’. In the same way, Index 7 
in the former inventory measured ‘inner religiosi-
ty’, while Index 16 in the latter methodology as-
sessed the ‘intrinsic religiosity’. In a similar way, 
Index 9 in Miagkov’s inventory measured ‘general 
level of religiosity’, while Index 17 provided an 
assessment of ‘integral religiosity’ by Allport-Ross, 
etc. Selected results of such calculation, conducted 
for the three aforementioned indices, for two 
age/sex subgroups which revealed the sharpest con-
trast in our preceding research, are presented in Ta-
ble 3. 

Table 3. Linear correlation between indices of re-
ligiosity by Russian Orthodox Christians 

Age/sex 
subgroup 

Indices Correlation 
index 

 
YM 

4 / 15 0,19 (0,56) 
7 / 16 -0.43* 

(0,03) 
9 / 17 0,01 (0,97) 

 
AW 

4 / 15 0,33 (0,11) 
7 / 16 -0.37 (0.07) 
9 / 17 -0,40 (0.06) 

Commentary: YM – young men, AW – aged wom-
en. Indices: numbers of indices which were tested 
for presence of linear correlation (e.g. x / y – corre-
lation between index x and index y was tested); 
correlation index – Pearson’s index of correlation, 
accompanied by assessment of its statistical rele-
vance (in brackets). Statistically relevant difference 
at the level of p≤0,05 is marked by an asterisk (*). 

As demonstrated by Table 3, no statistically 
relevant correlation between indices measuring 
similar processes by Miagkov’s inventory, on the 
one hand, and the Allport-Ross one, on the other 
hand, were detected. The same regularity was 
proper for the rest of the indices, and sex/age 
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groups. This means that indices calculated in our 
research by different methodologies, albeit looking 
similar, were either related to different aspects of 
human religiosity or, were aggregated in the course 
of processing in a different way. As a result, appli-
cation of a set of inventories in our research was 
fully justified. 

Analysis of extant scientific literature dedi-
cated to psychological attitudes and orientations of 
present-day Russian Orthodox Christians conduct-
ed by us demonstrated that basic results acquired in 
our research coincide with conclusions of other re-
search teams quite well. This is particularly the 
case of such indices as self-assessment of religiosi-
ty level, frequency of religious practices, links be-
tween them and inner religiosity6. Direct compari-
son of indices acquired in this research, and in 
studies of other research teams, forms task of a 
separate research, as differences between method-
ologies have to be first traced back and taken into 
account.  

Three religious communities were inter-
viewed in the course of our research up till now, 
observing strictly the same methodology. System-
                                                             
6 Achinovich, T.I. (2013). Aktual’nyiie problemy issledovani-
ia religioznosti v sovremennoi otechestvennoi psikhologii 
(Actual problems in studies of religiosity in present-day Rus-
sian psychology). Iaroslavskii Pedagogicheskii Vestnik, II 
(3), 218-222 (in Russian); Kublitskaiia, E.A., Nazarov, M.M. 
(2019). Dinamika religioznosti v sovremennoi Rossii po 
dannym issledovanii v stolichnom regione (Dynamics of re-
ligiosity in present-day Russia basing upon studies in metro-
politan region). Vestnik Rossiiskoi Akademii Nauk, 89 (11), 
1120-1127 (in Russian); Klimochkina, A.Ju. (2021). Religi-
oznaiia praktika pravoslavnykh Khristian kak factor ekzist-
entsial’nogo blagopoluchiia (Religious practices of Russian 
Orthodox people as factor of existential well-being). 
Psikhologiia. Zhurnal Vysshei Shkoly Ekonomiki, 18 (1), 
203-210 (in Russian). DOI: 10.17323/1813-8918-2021-1-
203-210; Divisenko, K.S., Belov, A.E., Divisenko, O.V. 
(2021) Spiritual well-being of Russian Orthodox and Evan-
gelical Christians: denominational features. Religions 12: 
392. DOI: 10.3390/rel1206039. 
 

atic comparative analysis of various aspects of their 
religiosity, revealed by our questionnaires, forms 
subject of a separate study. However a brief pre-
liminary review of its problems and perspectives is 
possible already at this stage of research. Indices 9 
and 17 could serve as a plausible example. The 
former index presents self-assessment of one’s re-
ligiosity in the Miagkov inventory; the latter one 
provides integral assessment of one’s religiosity by 
Allport-Ross methodology. Absolute values of 
these indices are quite near, and very high in all 
cases. Thus Index 9 is 8,87 by Orthodox Christians, 
9,39 by Sunni Muslims, 9,61 by Shiite Muslims. 
Taken into account standard deviation, which is, 
correspondingly, 1,72; 1,42; 1,09, one feels author-
ized to state that these assessments practically co-
incide. A similar tendency is present in the case of 
Index 17. Its values are 40.93 for Christians, 40,50 
for Sunni Muslims, and 40, 67 for Shiites (standard 
deviation is correspondingly 8,88; 8,74; 5,96). 
Basic affinity of both integral indices by members 
of different religious communities can occur due to 
a number of factors, starting from the construction 
of questionnaires, and ending with the essential 
psychological cohesion of the post-Soviet society. 
Detecting the scope of their influence forms subject 
of a special research. 

This means that working with absolute val-
ues of indices would not be quite constructive. We 
would consequently check whether it would be 
fruitful to study structural patterns which link dif-
ferent indices. Four indices would be selected for 
this purpose: Index 4 (outer religiosity), Index 7 
(inner religiosity), Index 9 (self-assessment of re-
ligiosity level), and Index 17 (integral index of re-
ligiosity).  

By Christians, Indices 4, 9, 17 don’t reveal 
any age/sex differences. They are present in Index 
7: the level of inner religiosity, measured by it, is 
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low by men of any age (13, 20 by young men, 
13,19 by aged men standard deviation is 1,76, and 
2,04, correspondingly), and quite high by women, 
especially aged ones (14,32, deviation: 1.31). Dif-
ference between them is absolutely statistically rel-
evant. This means that the group as a whole is ra-
ther consolidated (judging by Indices 4, 9, 17). As 
to hidden inner differences, presence of one of 
them has been demonstrated by Index 7. It consists 
in the fact that male religiosity is much lower than 
the female one. 

By Sunni Muslims, the pattern is quite dif-
ferent. The level of Index 7 (inner religiosity) is 
maximal by young people of any sex (13,92 by 
young men 14,24 by young women), and minimal 
by older people, especially aged women (13,08, 
standard deviation: 1,29; 1.85; 1.79, correspond-
ingly). The difference between them is statistically 
relevant at the level of 0,05. The same pattern con-
cerns Index 9: self-assessment of religiosity is 
maximal by young people (young men: 10,00, 
young women: 9,80), and minimal by older people 
(8,81 by aged women, standard deviation: 0,00; 
0,82; 1,76, correspondingly). Indices 4, 17 do not 
reveal any age/sex differences. As a result, we may 
state that the community as a whole is consolidated 
quite tightly, As to less obvious regularities, religi-
osity of young people is strongly opposed here to 
religiosity of the aged ones. We have already stated 
in a number of our earlier publications that pres-
ence of two basic styles of religiosity, one of which 
is traditional, and another is novel, id characteristic 
for Sunni Muslims in Russia. The regularity which 
was discussed above, forms another example of 
this trend. 

By Shiite Muslims, we see a pattern which 
is also highly specific. Level of outer religiosity 
(Index 4) is minimal by women, both young 
(12,69) and aged (12.65), and maximal by men, 

both young (13,94), and aged (13,88) (standard de-
viation: 2,02; 1,13; 1,46; 1,51, correspondingly). 
Differences between these four subgroups are high-
ly statistically relevant. Other indices (7, 9, 17) re-
veal no age/sex differences. This subgroup is obvi-
ously consolidated quite well. As to hidden differ-
ences, high level of male outer religiosity, and low 
level of the female one, are most characteristic for 
it. 

Tracing back features specific features of 
every denomination studied by us seems to be most 
interesting and fruitful. However it forms subject of 
a special paper, which would be dedicated to com-
parative issues, At this stage of research we only 
feel authorized to state that structural models based 
upon our indices seem to differ quite strongly be-
tween the three religious communities interviewed 
by us. Elaboration of such digital models forms a 
constructive way to continue this research. 

Summing up basic results of our research, 
the following conclusions are to be drawn: 

1. General level of religiosity of Rus-
sian Orthodox Christians dwelling in the Republic 
of Daghestan, Russian Federation, measured by 
both self-assessment of religiosity by the Miagkov 
inventory, and by integral index of religiosity by 
the Allport-Kass methodology, proved to be quite 
high, both for aged people and young ones, both 
male and female; 

2.  Indices measuring the level of inner 
religiosity, as well as one’s inclination to turn to 
religion in order to resolve personal problems, 
turned out to be linked to age/sex subgroups. Male 
respondents of any age tended to rate on both 
scales lower that female respondents, especially 
aged ones. Both tendencies, being most characteris-
tic for religiosity of our Christian respondents, was 
demonstrated at high level of statistical relevance; 
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3. As shown by preliminary compara-
tive analysis, psychological attitudes of members 
of different religious communities included into 
our research (i.e. Russian Orthodox Christians, 
Sunni Muslims, Shiite Muslims) do not differ much 
by their absolute value. The main differences tend 
to exist at the level of structural organization, link-
ing similar indices into different patterns. Scientific 
study of structural models acquired in this way 
seems to be most constructive for future compara-
tive research; 

4. It would be most constructive to in-
clude knowledge on the peculiarities of religious 
attitudes and behaviors of Russian Orthodox peo-
ple, acquired by means of structured interviewing 
and sophisticated data processing, into interfaith / 
intercultural dialogue, conducted on different levels 
of state and society. 
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СОПОСТАВИТЕЛЬНОЕ МАССОВОЕ ОБСЛЕДОВАНИЕ РЕЛИГИОЗНЫХ УСТАНОВОК 
СОВРЕМЕННЫХ РОССИЯН. СТАТЬЯ 3: РУССКИЕ ПРАВОСЛАВНЫЕ ХРИСТИАНЕ 

Представлены базовые результаты опроса 
101 прихожанина Русской Православной Церкви, 
проживающих в нескольких городах Республики 
Дагестан, Российская Федерация. В опросе приняли 
участие лица как мужского, так и женского пола, 
как молодые, так и старшего возраста. Применены 
три стандартных опросника, два из которых были 
разработаны в рамках российской религиозной пси-
хологии, а один представлял собой русскоязычную 
адаптацию общеизвестного опросника Олпорта-
Росса. Работа проведена в рамках массового компа-
ративного исследования религиозных установок но-
сителей основных мировых религий, которое про-
водится кафедрой ЮНЕСКО по компаративным ис-
следованиям духовных традиций, специфики их 
культур и межрелигиозного диалога, под эгидой 
Международной Сети ЮНЕСКО-ЮНИТВИН ка-
федр по межрелигиозному диалогу и межкультур-
ному взаимопониманию. Выявлено, что как само-
оценка степени религиозности, так и интегральный 
индекс экстринзивной / интринзивной религиозно-
сти достигают достаточно высокого уровня. По аб-
солютной величине, этот уровень примерно соот-

ветствует аналогичным показателям, полученных 
при опросе мусульман, как суннитов, так и шиитов. 
Что же касается структурных закономерностей ор-
ганизации индексов, то они принципиально разнят-
ся в зависимости от религии. Так, для мужчин-
христиан, вне зависимости от их возраста, характе-
рен существенно меньший уровень внутренней ре-
лигиозности, чем для женщин-христианок любого 
возраста – в особенности, пожилых. Аналогичная 
тенденция была обнаружена и по индексу, изме-
рявшему склонность респондентов прибегать к ре-
лигии для совладания со сложными жизненными 
ситуациями. Сделан вывод о конструктивности уче-
та закономерностей данного типа, отражающих глу-
бинные установки и стереотипы русских православ-
ных христиан, при проведении с ними межрелиги-
озного / межкультурного диалога.  

Ключевые слова: Религиозные установки, 
религиозная психология, компаративные исследо-
вания, русское православное христианство, межре-
лигиозный диалог. 
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