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СТАДИИ РАЗВИТИЯ ИЗЯЩНЫХ ИСКУССТВ ПО ПИТИРИМУ СОРОКИНУ:  
СОВРЕМЕННЫЙ ВЗГЛЯД 

Периодизация развития изящных искусств, 
составленная известным социологом П. А. Сороки-
ным, по прошествии многих лет продолжает вызы-
вать интерес. Согласно данной периодизации, в 
настоящее время мы переживаем эклектическую 
стадию развития искусства. Эта стадия завершает 
цикл развития искусств, следует за чувственной 
стадией и предшествует новой идеациональной ста-
дии. Искусство данной стадии представляет собой 
пеструю смесь разных стилей и направлений в ис-
кусстве. В статье анализируются свойства искусства 
данной стадии на примере живописи и графики. 
Указывается, что отличительной особенностью дан-
ной стадии является развитие информационных 
технологий, что создает в сфере искусства принци-
пиально новую ситуацию. Показано, что особенно-
стью этой стадии является нарастающее насыщение 
художественного контента, в результате чего ранее 
созданные произведения приобретают большее зна-
чение, чем непосредственно отображаемая реаль-
ность. Вследствие этого, в искусстве эклектической 
стадии получает большое развитие подражание ра-
нее созданным произведениям, а возможности экс-
периментов в области художественной формы пред-
ставляются исчерпанными. Отмечено, что в данной  

стадии меняются актуальные функции искусства. На 
одно из первых мест по своему значению выходит 
индивидуализирующая функция в различных своих 
выражениях. Художественное произведение утра-
чивает прежнюю связь с реальностью, и задачей ху-
дожника становится не отображение реальности, а 
активное воздействие на реальность посредством 
своих работ. Обращается внимание на то, что ста-
дии развития искусства по П. А. Сорокину в дей-
ствительности не сменяют друг друга, а следуют 
друг за другом, проникая одна в другую. Каждая 
новая стадия несет в себе рудименты предыдущих, 
поэтому концепция стадий развития искусства по 
П. А. Сорокину не должна применяться догматиче-
ски. Она отражает лишь общие тенденции в разви-
тии искусства. Именно в такой форме данная кон-
цепция сохраняет актуальность, и, по-видимому, 
сохранит ее и впредь.  

Ключевые слова: циклическая модель раз-
вития искусства, стадии развития искусства по 
П. А. Сорокину, идеациональная стадия, идеалисти-
ческая стадия, чувственная стадия, эклектическая 
стадия, функции искусства, цифровые технологии в 
искусстве, эпигонство, современное искусство. 

 

аботы выдающегося русско-
американского социолога Питирима 

Александровича Сорокина (1889–1968) сохра-
няют актуальность и в настоящее время. Твор-
ческое наследие данного автора примечательно, 
в частности, тем, что он, как считается, «пытал-

ся интегративно объединить науку и религию, 
философию и этику, язык и искусство»1. Отме-

                                                             
1Белокопытов, Ю. Н., Г. В. Панасенко. Личность Пити-
рима Сорокина на изломе исторических эпох // Профес-
сиональное образование в современном мире. – 2023. – Т. 
13, № 4. – С. 602. 
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чалось, что опыты Конта, Спенсера, Парето и 
Шпенглера выглядят «более произвольными» 
по сравнению с сочинениями П. А. Сорокина2. 
Особое значение, применительно к современно-
сти, представляет приведенная П. А. Сороки-
ным периодизация развития изящных искусств. 
Вновь обращаться к ней побуждает, в первую 
очередь, сложившаяся ныне ситуация в области 
искусств (а наиболее иллюстративно она пред-
ставлена, по-видимому, в изобразительном ис-
кусстве). 

Согласно концепции, приведенной П.А. 
Сорокиным, искусства в своем развитии пре-
терпевают несколько последовательных стадий, 
которые в совокупности образуют замкнутый 
цикл, склонный затем к повторению. Если при-
нять означенную концепцию, то приходится 
признать, что в настоящее время мы пережива-
ем критически важный, завершающий этап та-
кого цикла, и находимся в преддверии повторе-
ния данного циклического процесса. И уже это 
делает анализ наличной ситуации в искусстве 
особенно актуальным. 

Надо сказать, что подобную цикличе-
скую модель развития (даже если не рассматри-
вать историческое развитие в целом, а только 
специально говорить о развитии искусства) 
предлагал, конечно, не один П. А. Сорокин. 
Так, например, ряд больших циклов в развитии 
искусства выделял Федор Иванович Шмит 
(1877–1937). Первый из этих циклов (начало его 
автор относит еще к существованию животных 
предков человека) прошел под знаком пробле-
мы ритмических элементов. На протяжении 
второго цикла прорабатывалась проблема фор-
мы. В третьем цикле, по мнению этого автора, 
доминировала проблема композиции. Четвер-
                                                             
2Визе, фон Л. Идеациональная и чувственная культура: к 
учению П. Сорокина о динамике социальной жизни // 
Журнал социологии и социальной антропологии. – 2021. 
– № 3. – С. 38. 

тый цикл, указывает Ф. И. Шмит, разрешал все 
проблемы под углом зрения физического и пси-
хического движения. Пятый цикл знаменовался 
одолением пространства. В шестом цикле, ко-
торый происходит сейчас, как считал данный 
исследователь, будет проработана последняя 
проблема – проблема момента3. При этом, от-
мечает Н. А. Хренов, каждый цикл у Ф. Шмита 
состоит еще из шести фаз (ирреализм, идеа-
лизм, натурализм, реализм, иллюзионизм, им-
прессионизм); соответственно, каждый цикл 
начинается с ирреализма с присущими ему 
условными формами. Ирреализм же постоянно 
возвращает к первоначалу, к наскальному ри-
сунку, орнаменту, «геометрическому стилю», к 
тем способам восприятия, которые еще сохра-
няются в детском мышлении и, соответственно, 
в рисунках детей4. Конечно, сама концепция 
циклического развития, безусловно, заслужива-
ет внимания, и в подтверждение этой модели 
можно отыскать немало разрозненных фактов; 
но в целом приведенная Ф. И. Шмитом модель 
выглядит достаточно надуманной; и если сам 
Ф. И. Шмит в рассматриваемой здесь работе 
упоминает «необозримое кладбище “индуктив-
ных” исторических построений», то имеются 
все основания утверждать, что и он добавил на 
этом кладбище, по крайней мере, еще одно 
надгробие. Что же касается модели П. А. Соро-
кина, то представленная в ней последователь-
ность стадий настолько хорошо подкрепляется 
фактическим материалом, что игнорировать 
или недооценивать ее было бы непроститель-
ным легкомыслием. 

                                                             
3Шмит, Ф. И. Искусство. Основные проблемы теории и 
истории [Электронный ресурс] / Ф. И. Шмит. – URL: 
https://1-9-6-3.livejournal.com/623415.html (дата обраще-
ния: 30.05.2024). 
4Хренов, Н. А. Эстетика символизма: от оптической к 
тактильно-осязательной системе видения // Верхневолж-
ский филологический вестник. – 2017. – № 3. – С. 65. 
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Начинается эта последовательность с 
идеациональной стадии, на протяжении кото-
рой основной ценностью и отображаемой ре-
альностью является Бог и божественное, и 
только такому содержанию посвящается искус-
ство. Одно лишь сакральное составляет объект, 
достойный изображения; этому подчиняется и 
форма, и содержание художественных произве-
дений. Изображения, затрагивающие в основ-
ном события Священной истории, в рамках 
идеационального искусства не должны быть 
слишком красивыми, ибо светская по существу, 
телесная красота отвлекала бы зрителя от раз-
мышлений о божественном. Картины и скульп-
туры этого периода преимущественно суровы и 
аскетичны. В таком искусстве, в частности, по-
лучил отображение теоцентризм европейского 
Средневековья. 

Затем в развитии искусства следует иде-
алистическая стадия. Здесь уже на первый план 
выходит красота изображенного. Действитель-
ность должна отображаться в идеалистическом 
искусстве только в самых возвышенных своих 
проявлениях. Это искусство антропоцентрично. 
Если изображается человеческое тело, оно 
представляется в самом совершенном, идеали-
зированном виде; идеализации подвергается и 
пейзаж, и светский портрет. Классикой идеали-
стического искусства стало европейское Воз-
рождение.  

Далее следует появление чувственной 
стадии. Здесь изображается преимущественно 
то, что присуще чувственно воспринимаемому, 
эмпирически познаваемому миру, и, соответ-
ственно, воздействует затем на чувства зрителя. 
В известной степени, чувственное искусство 
может считаться противоположностью искус-
ству идеациональному. Отображению подлежит 
отныне не только возвышенное, но и низмен-
ное, поскольку и оно привлекает внимание и 

воспринимается, возбуждая тем самым нервное 
напряжение у зрителя (а способность пробуж-
дать это нервное напряжение для произведения 
искусства здесь становится едва ли не главной). 
Так, на зрелой стадии чувственного искусства 
внимание художников часто оказывается обра-
щено в сторону социальных низов: воров, пья-
ниц, проституток, бродяг, сумасшедших.  

Идеациональная и чувственная стадии 
рассматривались П. А. Сорокиным в качестве 
базовых. Идеалистическая стадия считалась пе-
реходной между ними. Но есть еще одна пере-
ходная стадия, в которой мы пребываем теперь. 

Итак, прежде чем снова (на ином каче-
ственном уровне) вернуться к идеациональной 
стадии, искусство погружается в стадию эклек-
тики. Поскольку фактически именно эта стадия 
и наблюдается в искусстве в настоящее время, 
ей следует уделить здесь особое внимание.  

Вот как характеризовал данную стадию 
сам П.А. Сорокин: «Эклектичное искусство 
есть псевдоискусство, не объединенное каким-
либо серьезным образом в единый стиль, пред-
ставляющее собой исключительно механиче-
скую смесь той или иной формы. У него нет ни 
внешнего, ни внутреннего единства, нет инди-
видуального или постоянного стиля, и оно не 
отражает системы унифицированных ценно-
стей. Это искусство восточного базара, меша-
нины различных стилей, тем, идей. Такое ис-
кусство скорее псевдо, чем истинное»5. 

Сам П. А. Сорокин не уделял большого 
внимания анализу эклектического искусства, 
ограничившись данной дефиницией «механиче-
ской смеси». Однако в настоящее время подоб-
ной констатации, очевидно, уже недостаточно. 
Следует проанализировать, каков состав той 

                                                             
5Сорокин, П. А. Кризис изящных искусств / П. А. Соро-
кин// Человек. Цивилизация. Общество. – М.: Политиз-
дат, 1992. – С. 437–438. 
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эклектической смеси, которая ныне может быть 
обозначена как «современное искусство» («со-
временное» в самом прямом смысле, то есть 
принадлежащее нынешнему времени, а не в от-
ношении принятого в нем стиля, метода и ми-
ровоззрения). «Особую сложность – пишет А. 
Н. Яковлев, – представляет необычайное уско-
рение ротации форм художественного творче-
ства, наблюдаемое с начала XX столетия по се-
годняшний день. Нарастание мозаичности, 
наслаивание разнородных художественных 
практик может легко дезориентировать начи-
нающего художника, заставить его отказаться 
от поиска конструктивных художественных 
принципов. Кажущаяся “одновременность ис-
торического”, ощущение связи всего со всем 
несет в себе опасность мыслить современность 
как “свалку ментальностей”»6.  

Очевидно, что подобного рода эклектизм 
проявляется как результат совместного пред-
ставления результатов некоторой изменчиво-
сти, а также и проявлений традиционализма, 
причем изменчивость эта такова, что всякий раз 
происходит в силу изменения некоторого суще-
ственного признака. Подобного рода изменения 
происходят, следовательно, вдоль некоторой 
условной координатной оси. А поскольку упо-
мянутых признаков (а следовательно, и коорди-
натных осей) несколько, причем точное их ко-
личество, очевидно, неизвестно и не может 
быть определено apriori, то при анализе совре-
менного искусства мы можем констатировать, 
что перед нами сложная многоосевая конструк-
ция, своего рода система, познание закономер-
ностей которой следует начинать с выявления 
тех самых ключевых признаков. То обстоятель-
ство, что перед нами, казалось бы, бессистем-

                                                             
6Яковлев, А. Н. Психологические особенности развития 
профессионального сознания художника // Известия Са-
марского научного центра РАН. – 2010. – № 3-1. – С. 280.  

ная пестрая смесь (тот самый «восточный ба-
зар»), не должно нас обманывать. Для каждого 
отдельного художника (и для каждого отдель-
ного произведения, и для целого направления в 
искусстве) это не упраздняет возможности рас-
полагать целостностью и замысла, и исполне-
ния. При этом, конечно, нужно сделать приме-
чание, что не всякая возможность непременно 
реализуется. 

Что же представляет собой нынешняя 
эклектическая стадия в развитии изящных ис-
кусств? Будем далее рассматривать лишь неко-
торые искусства, искусства изобразительные, а 
именно те, в основе которых лежит рисунок – 
живопись и графику. При всей очевидной целе-
сообразности синтетического подхода к анализу 
искусств каждой эпохи, получившего развитие 
еще в трудах И. И. Иоффе7, когда совместно 
анализируются и живопись, и музыка, и литера-
тура, применять этот подход в данном случае не 
представляется возможным – просто потому, 
что нельзя объять необъятное. Да, общехудоже-
ственные тенденции, которые прослеживаются 
на данной стадии развития искусства в каждом 
его виде, непременно находят отображение и в 
других его видах; однако при этом они всякий 
раз приобретают столь значительную локаль-
ную специфику, что для ее анализа потребова-
лось бы отдельное самостоятельное исследова-
ние.  

Итак, в современном изобразительном 
искусстве наблюдается выраженная стилисти-
ческая и мировоззренческая неоднородность, 
которая, надо признаться, приобрела невидан-
ные масштабы. Рассмотрим, каковы отличи-
тельные особенности данной эпохи в развитии 
искусства, придающие ей во многом уникаль-

                                                             
7Иоффе, И. И. Синтетическая история искусств: введение 
в историю художественного мышления. – Л.: ОГИЗ Ле-
низогиз, 1933. – XVIII. – 568с. 
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ный характер (т. е. совокупность существенных 
черт, не встречавшихся в таком сочетании ни-
когда прежде). 

Первой отличительной особенностью 
современного этапа развития искусства стало то 
обстоятельство, что этот этап совпал по време-
ни с развитием информационных технологий. В 
результате восприятие произведений искусства 
решительно любой эпохи, едва ли не любого 
автора стало обыденным и общедоступным де-
лом – и для обывателя («потребителя» художе-
ственных ценностей), и для художника. Чтобы 
познакомиться с коллекцией какого-либо музея 
или с экспозицией выставки, ныне совершенно 
необязательно не только ехать на другой конец 
света, но даже и вставать из-за собственного 
рабочего стола.  

Соответственно, на такой почве получи-
ло значительное распространение всевозмож-
ное эпигонство, вольное или невольное подра-
жание другим (чужим) произведениям, создан-
ным ранее, повторение пройденного и найден-
ного. В этом можно видеть вторую характер-
ную особенность текущей эпохи.  

Данное явление не ново, оно наблюда-
лось и прежде, во времена культурного упадка. 
Вот характерный пример, описанный в свое 
время Ипполитом Тэном (правда, затрагивает 
он не живопись, а литературу, но от этого мало 
что меняется): «В век Людовика XIV литера-
турный слог достиг совершенства, чистоты, 
правильности и простоты решительно беспри-
мерных: особенно сценическое искусство выра-
ботало себе язык и стих, показавшийся целой 
Европе образцовыми созданиями ума человече-
ского. Это произошло оттого, что писатели 
имели вокруг себя живые образцы и не переста-
вали в них всматриваться… Через сто лет, меж-
ду Расином и Делилем, совершилась громадная 
перемена. Эти речи и эти стихи вызвали в свое 

время такой восторг, что, вместо того чтобы 
продолжать смотреть на живые лица, все заня-
лись изучением трагедий, в которых они изоб-
ражались. За образцы приняты были не люди, а 
писатели. Отсюда явились: условный язык, ака-
демический стиль, щегольство мифологией, ис-
кусственная версификация, проверенный и 
опробованный словарь, извлеченный из лучших 
писателей. Вот тогда-то воцарился тот отврати-
тельный стиль, державшийся с конца прошлого 
и до начала настоящего века»8. Да, подобное не 
раз уже происходило; однако при всем при этом 
сохранялась возможность некоторого дальней-
шего развития. Всегда возможно было вернуть-
ся от эпигонства к натуре; всегда можно было 
открыть некоторое новое направление, поисти-
не «сделавшее эпоху» (как, например, «сделал 
эпоху» импрессионизм, ставший, среди проче-
го, проявлением протеста против эпигонства, 
разросшегося на почве претерпевавшего упадок 
неоклассицизма).  

Отличие нынешней ситуации от всего, 
что наблюдалось ранее, очевидно, в том, что 
если прежде подражающий субъект просто, что 
называется, двигался по пути наименьшего со-
противления, хотя мог бы этого и не делать, то 
теперь у художника просто не осталось никаких 
иных вариантов. Действительно, все разнообра-
зие возможных стилей в изобразительном ис-
кусстве, по-видимому, так или иначе,уже осво-
ено и исчерпано. Создание чего-либо прежде 
невиданного теперь, по всей видимости, прак-
тически невозможно; мир визуально восприни-
маемых художественных артефактов если и не 
достиг еще полного, абсолютного насыщения, 
то, очевидно, весьма близок к этому состоянию. 
Совокупность художественных образов и самих 
произведений, созданных и накопленных к 

                                                             
8 Тэн, И. Философия искусства. – М.: Республика, 1996. – 
С. 17–18. 
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настоящему времени, приобрела несравненно 
большую значимость, чем исходная натура, в 
чем бы она ни состояла. Для изобразительного 
искусства остался, по-видимому, один ресурс 
дальнейшего развития – отображение ранее не 
освоенных изобразительных фабул. А посколь-
ку окружающий нас мир продолжает изменять-
ся, человеческие поколения и наполняющие их 
жизнь события и душевные состояния все так 
же сменяют друг друга, то этот ресурс, по всей 
видимости, и не будет исчерпан, пока человече-
ство живо. Что же касается сугубо формальных 
экспериментов в изобразительном искусстве, то 
здесь любая новация (вольно или невольно, как 
уже говорилось) повторяет теперь нечто преж-
нее. А раз подразумевается, что каждый про-
фессиональный художник является основатель-
ным знатоком, эрудитом в сфере современной 
живописи, а также и живописи прошлого (по-
ложение обязывает!), то, по сторонней оценке, 
такое повторение происходит скорее «вольно», 
чем «невольно».  

Следующая особенность, присущая со-
временному положению в изобразительном ис-
кусстве, состоит в том, что в нем воспроизво-
дятся не только созданные кем-то новации, но и 
традиции. Несмотря на все культурные приоб-
ретения модернистских течений, академическое 
художественное образование никуда не исчез-
ло, действуют и художественные объединения, 
представители которых работают вполне в рус-
ле академических традиций. Не исчез и спрос 
на их произведения. И данное обстоятельство 
лишь подчеркивает общую атмосферу эклекти-
ки в современном искусстве.  

Кроме того, изменения претерпели акту-
альные функции, исполняемые искусством. Из-
вестно, что таких функций достаточно много, и 
они совместно составляют иерархическую си-
стему, в которой представлены как доминиру-

ющие, так и второстепенные функции. Если об-
ратиться к истории, то очевидно, что в момент 
формирования изобразительного искусства (в 
условиях первобытного синкретизма) в нем 
главенствовала сакральная функция, ибо про-
цесс изображения, несомненно, был священно-
действием, а полученное изображение – са-
кральным объектом (в рамках первобытной ма-
гии, симпатической по форме и, вероятно, пре-
имущественно охотничьей по содержа-
нию).Это, кстати, соответствовало идеацио-
нальной стадии по П. А. Сорокину. Играла 
весьма значительную роль и миметическая 
(подражательная) функция изобразительного 
искусства, ибо создание рисунка было един-
ственным способом скопировать изображенный 
объект и тем самым придать ему второе само-
стоятельное бытие. Также была весьма важна 
информационная функция (создание рисунков 
было первым в истории способом сохранять ка-
кую-либо информацию за пределами человече-
ской головы, и делать это целенаправленно, а 
не попутно, как это бывает при изготовлении 
любого другого артефакта). Вместе с тем, ис-
кусство несло и весьма важную коммуникатив-
ную функцию, ибо изображение играло, среди 
прочего, роль послания кому-то и от кого-то. 
Наконец, существовали еще функции, которые 
первоначально, как представляется, играли роль 
подчиненную, второстепенную. Это эстетиче-
ская функция (способность вызывать у реципи-
ента, т. е. зрителя, некоторую эстетическую 
эмоцию, а вернее – целый комплекс таких эмо-
ций). Также сюда относится индивидуализиру-
ющая функция, которая состоит в том, что 
изображение позволяет отразить и запечатлеть 
неповторимые собственные черты личности его 
создателя. Оговоримся, что здесь из соображе-
ний краткости указаны не все актуальные 
функции искусства.  
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Поскольку изобразительное искусство не 
пребывает в отрыве от остальной человеческой 
культуры, а составляет органичную часть ее, то 
по мере культурного развития некоторые функ-
ции, присущие ранее изобразительному искус-
ству практически всецело, стали успешно ис-
полняться и за его пределами. Видимо, первой 
стали обособленно реализоваться информаци-
онная и коммуникативная функции, ибо они 
перешли к письменности, порожденной сначала 
тоже рисунком, но затем приобретшей самосто-
ятельное бытие. Ушла затем в другую предмет-
ную область и миметическая функция изобра-
зительного искусства – в фотографию, тради-
ционную, а после и в цифровую. Сакральная 
функция искусства (в традиционном понима-
нии) сосредоточилась в иконописи, в то время 
как изобразительное искусство в прочих, весь-
ма многочисленных его проявлениях давно уже 
носит светский характер. При этом нельзя ска-
зать, что перечисленные здесь функции ушли из 
изобразительного искусства полностью – нет, 
они сохранились и там, но лишь на правах вто-
ростепенных. На первый план вышли ранее 
подчиненные функции – эстетическая, а в по-
следнее время, в особенности – и индивидуали-
зирующая. Именно это мы ныне и наблюдаем в 
современном изобразительном искусстве. А по-
скольку это искусство пребывает в эклектиче-
ской стадии, то реализуются эти функции вся-
кий раз по-разному, либо через фабулу произ-
ведений, либо через особенности изобразитель-
ного «почерка» рисующего субъекта (что и со-
ставляет две из упомянутых выше отдельных 
координатных осей). 

Имеется еще одна существенная черта, 
которая отличает современную ситуацию в 
изобразительном искусстве. Художник акаде-
мической школы, так или иначе, показывал в 
своих произведениях реальность (подлинную 

или вымышленную). Эта реальность, разумеет-
ся, представлялась на картинах не в своем пер-
возданном виде, а, как принято говорить, пре-
ломленной через темперамент художника. Но в 
любом случае художник, при такой трактовке 
его творчества, представал при этом в качестве 
своего рода зеркала, которое отражает то, что 
перед ним явлено, и роль его здесь в опреде-
ленном смысле пассивна. Однако, начиная с 
формирования течения экспрессионистов, роль 
эта существенно меняется; отныне, выражаясь 
словами П. А. Флоренского, «художник тут не 
берет от мира, а дает миру, – не воздействуется 
миром, а воздействует на мир»9. Сам П. А. Фо-
ренский пытался таким образом обозначить 
границу между живописью, где художник, с его 
точки зрения, «воздействуется миром», и гра-
фикой, где он, в свою очередь, «воздействует на 
мир». С этим последним положением сложно 
согласиться, ибо и в живописи художник во 
многих случаях занимает не условно «претер-
певающую», а активно созидательную пози-
цию; в современном же изобразительном ис-
кусстве, находящемся за пределами академиз-
ма, такая активная позиция повсеместно стала 
не исключением, а правилом. Это не значит, 
конечно, что живописец отныне действует в ос-
новном в отрыве от наличной, действительной 
реальности, ибо совершенно оторваться от нее 
невозможно; художник, не претерпевающий 
сколько-нибудь сильных впечатлений извне, не 
сможет продемонстрировать миру ничего, кро-
ме полнейшего творческого бессилия. Но ре-
зультаты этих впечатлений приобретают 
настолько преображенный характер, что не мо-
гут быть прямо отождествляемы с этим перво-
начальным воздействием. И это также состав-

                                                             
9Флоренский, П. А. Анализ пространственности и време-
ни в художественно-изобразительных произведениях. – 
М.: Издательская группа Прогресс, 1993. – С. 77. 
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ляет весьма существенную черту, которая ха-
рактеризует если и не все, в целом, ныне суще-
ствующее изобразительное искусство, то, во 
всяком случае, весьма значительную его часть, 
ту часть, которая и отличает искусство сего-
дняшнего дня от искусства, скажем, чувствен-
ной стадии (по П. А. Сорокину). 

Но для достаточно полной характери-
стики искусства, принадлежащего к эклектиче-
ской стадии, недостаточно и этого. Дело в том, 
что упомянутая выше склонность к подража-
нию, столь заметная в изобразительном искус-
стве данной стадии, может проявляться по-
разному. Одни произведения искусства дей-
ствительно проявляют заметное сходство с чем-
либо созданным ранее и составляют явную ал-
люзию к другим работам, но даже в этих усло-
виях являют собой несомненный культурный 
памятник эпохи; в них, при всех мыслимых от-
сылках к прошлому, все равно содержится не-
которое приращение бытия. Другие же произ-
ведения представляют собой, если можно так 
выразиться, косплейна тему искусства, но не 
само искусство. Подобные арт-объекты созда-
ются главным образом из соображений ком-
мерческой целесообразности, они не требуют от 
своих авторов ни труда, ни таланта, и могут 
быть отнесены не к самому искусству, а лишь к 
его превращенным формам. Именно здесь ста-
новится понятным мнение П. А. Сорокина, что 
это искусство «скорее псевдо, чем истинное». 
Такого рода произведения можно, впрочем, об-
наружить в любом нынешнем музее современ-
ного искусства. 

Наконец, снова вернувшись к вопросу о 
распространении в современной культуре ин-
формационных технологий, мы приходим к то-
му, что при использовании технических средств 
можно гораздо быстрее и легче создавать все-
возможные изображения, чем при их обычном 

рисовании. Традиционная живопись и привыч-
ная графика заметно потеснены компьютерной 
графикой и изобразительной продукцией, со-
здаваемой нейросетями; эти изображения заня-
ли уже место и в музейных коллекциях. А по-
скольку нейросети оперируют с ранее создан-
ными изображениями, их активность, если 
можно так выразиться, вполне органично 
встраивается в вышеописанные тенденции, 
присущие нынешней эклектической стадии: 
нарастающее насыщение изобразительного 
контента и его доминирующее воздействие на 
дальнейшее развитие изобразительного искус-
ства. В данных условиях художник рискует во-
обще оказаться лишней фигурой в этом процес-
се. И остается лишь пожелать, чтобы правота П. 
А. Сорокина о смене стадий в изящных искус-
ствах и далее проявила себя, когда ныне 
наблюдаемая стадия окончательно себя исчер-
пает. 

Все изложенное здесь показывает, что 
стадиальность искусства, описанная П. А. Со-
рокиным, не миф, а реальность. Конечно, раз-
ных мнений на эту тему не счесть, и не все с 
этим бывали согласны. Порой считается, что 
любые теоретические построения, связанные с 
развитием искусства, не обладают никаким 
прогностическим потенциалом. Так, Ф. И. 
Шмит, создавший собственную подобную кон-
цепцию, в упоминавшемся выше сочинении 
привел такой пассаж, исполненный в этом от-
ношении пессимизма: «Если бы какому-нибудь 
гениальному прозорливцу и удалось разрешить 
сверхчеловеческую задачу и уловить нить Ари-
адны в видимом хаосе бесчисленных фактов, 
полученные им эмпирические законы имели бы 
– разве что! – мнемоническую ценность для го-
товящихся к зачету по всеобщей истории 
школьников: они давали бы очень громоздкий 
ключ к прошлому, но заслужили бы полное 
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пренебрежение всех тех, кто не желает удовле-
твориться ролью могильщика, а желает строить 
дальнейшую жизнь. Выведенные из наблюде-
ний за прошлым законы так и остались бы в 
прошлом, отнюдь не имея обязательной силы 
для будущего: эмпирические законы только то-
гда могут быть признаны законами, когда они в 
любую минуту могут быть проверены экспери-
ментально – а этой проверки мы никогда не 
сможем произвести над законами историческо-
го развития»10. Но ведь приходится признать, 
что П. А. Сорокин уже более чем полвека тому 
назад покинул этот мир, а созданная им кон-
цепция и по сей день остается весьма востребо-
ванной – просто потому, что она находит доста-
точно подтверждений на практике. 

Разумеется, стадиальную модель П.А. 
Сорокина нельзя рассматривать и применять 
догматически. Иначе окажется, что произведе-
ния искусства, которые формально должны бы-
ли быть отнесены к какой-либо из стадий, 
например, к чувственной, зачастую не обладают 
заявленными свойствами, присущими именно 
этой стадии. Так, например, многим, наиболее 
явным характеристикам чувственного искус-
ства не соответствует русское искусство 
XIXстолетия, хотя формально оно должно быть 
отнесено именно к данной стадии11.В русском 
искусстве этого периода содержится немалый 
компонент и идеалистичности, и идеациональ-
ности. 

Концепция П. А. Сорокина релевантна 
при анализе общих тенденций, однако описыва-
емые ею явления не всегда отображаются в 
частностях. Но ведь и общественно-
                                                             
10Шмит, Ф. И. Искусство. Основные проблемы теории и 
истории [Электронный ресурс] / Ф. И. Шмит. – С. 170. 
URL: https://1-9-6-3.livejournal.com/623415.html (дата об-
ращения 30.05.2024).  
11Гурленова, Л.В. Вопросы теории искусства в трудах П. 
Сорокина // Человек. Культура. Образование. – 2016. – 
№3 (21). – С. 189. 

исторические формации, учение о которых раз-
работано марксистами, на практике тоже не 
сменяют друг друга в одночасье, а проникают 
друг в друга. При том, что существование в ис-
торической ретроспекции таких формаций, как 
рабовладельческая, феодальная, капиталистиче-
ская, сомнений в общем не вызывает (и каждой 
из этих формаций присущ определенный набор 
сущностных характеристик), на практике мы 
обнаруживаем, что, например, в капитализме 
сплошь и рядом встречаются рудименты феода-
лизма и даже рабовладения. То же самое можно 
наблюдать и применительно к стадиям развития 
изящных искусств, описанных П. А. Сороки-
ным. В каждой новой стадии прослеживаются 
рудименты прежних стадий, а в эклектической 
стадии такое встречается особенно часто (на то 
она и эклектическая).  

Одним словом, утверждая, что искусству 
каждой данной стадии присущи только харак-
теристики, свойственные именно этой стадии, 
но никакой другой, мы, конечно, совершим 
ошибку. Но если мы, выявив несоответствия 
каких-либо художественных произведений 
формальнопроисходящей стадии, на основании 
этих выявленных частностей будем отрицать 
наличие самих таких стадий, мы рискуем впасть 
в еще гораздо худшую ошибку. Стадиальность 
в структуре изящных искусств, описанная 
П. А. Сорокиным, базируется на совместном 
действии многих исторических, социальных и 
культурных закономерностей, на проявлении 
множества факторов, исчерпывающий анализ 
которых едва ли может быть произведен – про-
сто в силу обширности исследуемого материа-
ла; но наличие самой этой стадиальности нахо-
дит многократные подтверждения. Исходя из 
этого, данный когнитивный конструкт остается 
востребованным и в современной теории искус-
ства. 
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STAGES OF DEVELOPMENT OF FINE ARTS BY PITIRIM SOROKIN: A MODERN LOOK  

The periodization of the development of fine 
arts, compiled by the famous sociologist P. A. Sorokin, 
continues to arouse interest after many years. According 
to this periodization, we are currently experiencing an 
eclectic stage of art development. This stage completes 
the cycle of development of the arts, follows the sensual 
stage and precedes a new ideational stage. The art of 
this stage is a motley mix of different styles and trends 
in art. The article analyzes the properties of art at this 
stage using the example of painting and graphics. It is 
indicated that a distinctive feature of this stage is the 
development of information technology, which creates a 
fundamentally new situation in the field of art. It is 
shown that the peculiarity of this stage is the increasing 
saturation of artistic content, as a result of which previ-
ously created works acquire greater importance than the 
directly displayed reality. As a result, imitation of pre-
viously created works is gaining great development in 
the art of the eclectic stage, and the possibilities of ex-
perimentation in the field of artistic form seem exhaust-
ed. It is noted that at this stage the actual functions of  

art are changing. The individualizing function in its var-
ious expressions takes one of the first places in terms of 
its significance. An artistic work loses its former con-
nection with reality, and the task of the artist becomes 
not to reflect reality, but to actively influence reality 
through his works. Attention is drawn to the fact that 
the stages of art development according to P. A. So-
rokin do not actually replace each other, but follow each 
other, penetrating one into another. Each new stage car-
ries the rudiments of the previous ones. Therefore, the 
concept of stages of art development according to P. A. 
Sorokin should not be applied dogmatically. It reflects 
only general trends in the development of art. It is in 
this form that this concept remains relevant, and, appar-
ently, it will continue to be so.  

Key words: cyclic model of art development, 
stages of art development according to P. A. Sorokin, 
ideational stage, idealistic stage, sensual stage, eclectic 
stage, functions of art, digital technologies in art, epigo-
ny, modern art. 
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