
 

 
| 4 (57) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_4_77 

ITALIAN	STUDIES:	АРХИТЕКТОНИКА	И	АРХИТЕКТУРА	
 

Ольга Владимировна БЕЗЗУБОВА, Алексей Викторович СМИРНОВ  
|	Рим	в	кинематографе	второй	половины	ХХ	века:	образ	городского	пространства	| 

77 

Ольга Владимировна БЕЗЗУБОВА 

Санкт-Петербургский государственный университет 
199034, Российская Федерация, Санкт-Петербург, Университетская набережная, 7-9 

Институт философии, кафедра музейного дела и охраны памятников 
Доцент, кандидат философских наук 

ORCID: 0000-0002-0494-3386 
E-mail: o.bezzubova@spbu.ru 

 
Алексей Викторович СМИРНОВ 

Санкт-Петербургский государственный университет 
199034, Российская Федерация, Санкт-Петербург, Университетская набережная, 7-9 

Институт философии, кафедра культурологии, философии культуры и эстетики 
Профессор, доктор философских наук 

ORCID: 0000-0002-4640-6263 
E-mail: aleksey.smirnov@spbu.ru 

РИМ В КИНЕМАТОГРАФЕ ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ ХХ ВЕКА:  
ОБРАЗ ГОРОДСКОГО ПРОСТРАНСТВА 

Кинематографический образ современного 
крупного города достаточно часто привлекает вни-
мание современных исследователей. В данной ста-
тье акцент сделан на специфике построения образа 
Рима в кинематографе второй половины ХХ века. В 
качестве отправной точки рассматривается изобра-
жение античного Рима в фильмах жанра «пеплум», 
где Рим изображается не как город, но как главный 
топос Римской империи или республики, а элемен-
ты городского пространства Рима формируют визу-
ализированный и мифологизированный репрезен-
тант римской политической системы. 

Следующий способ конструирования город-
ского пространства был предложен в художествен-
ной традиции итальянского неореализма. Анализ 
фильмов В. де Сики «Похитители велосипедов» и 
«Умберто Д.» позволяет сделать вывод о том, что 
данное направление рассматривает и конструирует 
городское пространство Рима как место социальной 
неоднородности, а также социальных противоречий 
и конфликтов. В фильмах позднего неореализма 
Рим также изображен в виде пространства социаль-
ных противоречий, которые не исчезли, а просто 
сместились в область римских окраин. 

Примером иного подхода к репрезентации 
городского пространства Рима стал американский 
фильм «Римские каникулы», вышедший на экраны в 

1953 году. В этом фильме город изображен как ме-
сто всеобщего счастья, а городское пространство 
становится основой для создания целого ряда новых 
мифологем современной массовой культуры. 

В фильмах М. Антониони «Затмение» и Ф. 
Феллини «Сладкая жизнь» Рим становится про-
странством обретения личного экзистенциального 
опыта, в частности опыта одиночества и социальной 
фрустрации. Несмотря на неоднозначный характер 
опыта, приобретаемого главными героями, такие 
фильмы приобретают особую популярность во мно-
гом именно за счет особого использования образа 
Рима. 

Особым примером создания кинообраза Ри-
ма стал фильм П. Гринуэя «Живот архитектора». За 
счет целого ряда визуальных средств и использова-
ния европейских культурных мифологем англий-
скому режиссеру удалось представить городское 
пространство Рима как воплощение идеи абсолют-
ной архитектуры, то есть пространства художе-
ственно-эстетических смыслов, реализованных в 
архитектурных шедеврах «вечного города».  

Ключевые слова: городское пространство, 
Рим в кино, город в кино, кино Италии, итальянская 
культура, Ф. Феллини, итальянский неореализм, об-
раз города, архитектура в кино, массовая культура, 
современная мифология, кино ХХ века. 
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Введение 

Образ города в искусстве приобрел осо-
бую значимость тогда, когда города стали фи-
зически достижимы для путешественников. 
Процесс развития туризма занял несколько де-
сятилетий и продолжается сейчас. Туризм ста-
новится все более массовым. Италия в этом 
процессе всегда играла особую роль как одна из 
наиболее привлекательных стран для путеше-
ственников. Она стала центром туризма, при-
влекая аристократов и буржуа, интересующихся 
классическим искусством, чему в немалой сте-
пени поспособствовали популярные книги по 
итальянскому искусству. Для европейского чи-
тателя это были такие книги как «Камни Вене-
ции» Дж. Рескина, для отечественного – «Обра-
зы Италии» П. Муратова. Если говорить о ху-
дожественных произведениях, то итальянские 
города как специфические культурные про-
странства, открывающие себя иностранцу, сна-
чала отразились в литературе модернизма (в 
частности, в романах Г. Манна, «Смерть в Ве-
неции» и М. Пруста «В поисках утраченного 
времени»), однако, после Второй мировой вой-
ны, когда туристический поток в Европу, преж-
де всего, из США, становится массовым, куль-
турный образ Италии завоевывает киноэкран. 

Кинематограф создавал образы различ-
ных городов, которые становились не просто 
местом развития сюжета, но их пространство 
обретало в фильме художественную ценность 
или символическую значимость. В качестве 
примеров можно привести города, яркие образы 
которых были созданы в мировом кинемато-
графе: Москва («Человек с киноаппаратом» 
(реж. Д. Вертов, 1929), «Я шагаю по Москве» 
(реж. Г. Данелия, 1964)), Берлин («Берлин: 
симфония большого города» (реж. В. Руттман, 
1927) и «Небо над Берлином» (реж. В. Вендерс, 

1987)), Стамбул («Турецкая Баня» (реж. 
Ф. Озтепек, 1996)), Париж («На последнем ды-
хании» (реж. Ж.-Л. Годар (1960)), «Подземка», 
(реж. Л. Бессон, 1985). Этот список, конечно 
же, не является полным без Рима, образ которо-
го оказывается особенно значимым в силу того, 
что «вечный город» является столицей Италии 
– страны с огромным количеством культурных 
смыслов, сыгравшей уникальную роль в исто-
рии современной цивилизации. 

Тема образа города в искусстве и, в 
частности, в кино не является новой для гума-
нитаристики. Мы можем выделить несколько 
ключевых направлений в ее изучении. Образ 
города в художественной культуре, медиа и в 
искусстве рассматривался в книге 
С. Маккуайра1, статьях М. Оже2, Ю.Р. Горе-
ловой3, диссертациях Ю.В. Лобановой4 и 
Л.Е. Трушиной5. Наиболее значимые исследо-
вания образа города в кинематографе проводи-
лись С. Барбером6, Б. Менеллом7, Н.А. Хрено-
вым8, С.С. Аванесовым9, П.М. Колычевым10. 

                                                             
1 Маккуайр, С. Медийный город: медиа, архитектура и 
городское пространство. – М. Strelka Press. 2014. – 388 с. 
2 Оже, М. От города воображаемого к городу-фикции // 
Художественный журнал. – № 24. – 1999. [Электронный 
ресурс]. Режим доступа: 
https://moscowartmagazine.com/issue/75/article/1623 (дата 
обращения 15.12.2024) 
3 Горелова, Ю.Р. Город как концепт и визуально-
художественный образ // Урбанистика. – 2018. – № 1. – С. 
74–89. 
4 Лобанова, Ю.В. Образ города в художественной куль-
туре. – СПб., РГПУ им. А.И.Герцена. 1998. – 19 с. 
5 Трушина, Л.Е. Образ города и городской среды. – СПб, 
2000. – 205 с. 
6 Barber, S. Projected Cities: Cinema and Urban Space. – 
London: Reaktion Books, 2004. – 208 p. 
7 Mennel, B. Cities and Cinema. – London, New York: 
Routledge, 2008. – 245 p. 
8 Хренов, Н.А. Кино как интертекст: от мифа города как 
праздничного разгула к апокалиптическим образам // 
Культура и искусство. – 2016. – № 5. – С. 632–642. URL: 
https://nbpublish.com/library_read_article.php?id=68265; 
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Отдельным аспектам данной темы посвящены 
работы Е.В. Сальниковой11, Ф.В. Ушакова12, 
И.С. Петрина13, Н.А. Бояршиновой14. Вопросы 
изображения города в итальянском кино рас-
сматривались в работах А.А. Синицына15, 
Н.В. Заваровой16. При этом в научной литера-
туре отсутствуют работы, посвященные ком-
плексному анализу того, как столица Италии 
представлялась в итальянском и мировом кине-
матографе. 

Цель данной статьи состоит в том, чтобы 
выделить основные направления формирования 
кинематографического образа городского про-
странства на примере репрезентации Рима в 
фильмах второй половины ХХ века. Интересу-
ющее нас понимание городского пространства 
стало складываться в европейской науке под 
влиянием работ ряда французских авторов вто-
рой половины ХХ века, в частности, 
                                                                                                         
Хренов, Н.А. Рецепция кинематографа на раннем этапе 
его истории как проблема культуры. Часть 2. Кино и го-
род // Вопросы культурологии. – 2016. – №10. – С. 43–56. 
9 Аванесов, С. С. Город: кинороли // Urbis et Orbis. Мик-
роистория и семиотика города. – 2022. – № 1 (2). – С. 43–
74. DOI: https://doi.org/10.34680/urbis-2022-1(2)-43-74 
10 Колычев, П. М. Город и личность в кино: образы горо-
да и Другого // Urbis et Orbis. Микроистория и семиотика 
города. – 2022. – № 1 (2). – С.75–85. 
11 Сальникова, Е.В. Образы цивилизации и города в 
фильмах Жоржа Мельеса // Художественная культура. – 
№ 2. – 2020. – С. 170–201. 
12 Ушаков, Ф.В. Образ города во французском экспери-
ментальном кино 1970-х гг.: «Человек, который спит» 
Жоржа Перека // Артикульт. – 2022. – № 3 (47). – С. 56–
66. 
13 Петрин, И.С. Кино и город: случай Алена Роб-Грийе // 
Пространство документации: режимы существования 
кинематографических свидетельств. – УрФУ им. первого 
Президента России Б.Н. Ельцина. 2019. – С. 91–102. 
14 Бояршинова, Н.А. Формирование образа Москвы в оте-
чественном кинематографе. – М. – 2016. – 180 с. 
15 Синицын, А.А. Историографическое кино Федерико 
Феллини и киномифология Рима // Terra Aestheticae 
№1(3). – 2019. – С. 106–130. 
16 Заварова, Н.В. Итальянский город: разрушитель и 
вдохновитель (к вопросу об экранном образе города в 
послевоенном итальянском кино) // Искусство и культу-
ра. – 2013. – № 3 (11). – С. 51–56. 

Г. Дебора17, А. Лефевра18 и М. де Серто19. Дан-
ный подход и позволяет нам в нашем исследо-
вании говорить о том, как создатель фильма не 
только конструирует образ города, но предлага-
ет собственный способ репрезентации город-
ского пространства. При этом каждый город 
обладает уникальной историей и собственными 
культурными смыслами, что дает возможность 
конструировать городское пространство самы-
ми различными способами.  

Задача, стоящая перед нами, существен-
но осложняется тем, что количество фильмов, 
действие которых происходит в Риме, составля-
ет несколько десятков, проанализировать их в 
полном объеме в рамках одной статьи просто 
невозможно. По этой причине мы обратимся к 
анализу ключевых кинофильмов, сыгравших 
существенную роль в истории кино или в мас-
совой культуре, либо фильмов, специфическим 
образом репрезентирующих символическое 
пространство «вечного города». При отборе 
фильмов мы руководствовались следующими 
принципами: во-первых, элементы городского 
пространства Рима должны являться частью ви-
зуального ряда картины, и, во-вторых, само 
пространство должно играть ключевую роль в 
развитии сюжета. Тем самым мы не стали рас-
сматривать те фильмы, в названии которых Рим 
просто упомянут, кроме того, мы не рассматри-
вали те фильмы, где действие происходит в Ри-
ме, но сам город в кадре практически не пред-
ставлен. 

                                                             
17 Дебор, Г. Психогеография.– М.: Ad marginem, 2017. – 
112 с. 
18 Лефевр, А. Производство пространства. – М.: Strelka 
Press, 2015. – 432 с. 
19 Серто, М. де Изобретение повседневности. 1. Искус-
ство. – СПб.: Издательство Европейского университета в 
Санкт-Петербурге, 2013. – 330 с. 
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Рим как воображаемое пространство власти 

Едва ли не самыми многочисленными 
фильмами, где представлен «вечный город», 
являются фильмы о Древнем Риме, составляю-
щие значительную часть корпуса картин исто-
рического жанра, известного в истории кино 
под названием «пеплум». Конечно же, это 
фильмы не о Риме и его городском простран-
стве, но они важны для нашего исследования по 
ряду причин. Прежде всего они, как и прочие 
исторические фильмы, могут рассматриваться в 
качестве иллюстративного материала общедо-
ступным сведениям об античной истории, фор-
мирующего и укрепляющего популярные пред-
ставления о прошлом, в том числе визуальные. 
«Рим» в этих фильмах представляет собой 
набор воссозданных археологических памятни-
ков, необходимых для создания образа власти, 
типичного (по мнению историков XIX века) для 
римской античности. Среди фильмов про этот 
период существования «вечного города» есть и 
исключения, например «Сатирикон» (реж. 
Ф. Феллини, 1969), где городская среда антич-
ного Рима практически отсутствует, где важнее 
лица и образы, а не городские пейзажи или ин-
терьеры. Но этот фильм ни в коей мере не отно-
сится ни к историческим кинопроектам, ни к 
жанру «пеплум», в частности. В фильмах же 
указанного жанра Рим предстает перед нами 
своего рода набором театральных декораций, 
созданных на основе образов римских развалин, 
восстановленных согласно принципам класси-
ческой архитектуры.  

О такой тенденции в реконструкции об-
разов античности в массовой культуре писал 
Р. Барт в книге «Мифологии»20, отдельный сю-
жет которой был посвящен Древнему Риму. 
«Римскость» как мифологический смысл может 
                                                             
20 Барт, Р. Мифологии. – М. Из-во им. Сабашниковых. 
1996. – 314 с. 

конструироваться не только при помощи обра-
зов древних римлян, но и за счет создания ки-
нематографического образа «Вечного города». 
Сама архитектоника подобных произведений 
мало изменилась с тех времен, когда Рим стал 
интересовать творцов новоевропейского искус-
ства, вдохновленных его историей. Фильм про 
античный Рим – это инструмент взаимной 
трансформации и взаимодействия историко-
архитектурных нарративов и исторических и 
литературных сюжетов, с одной стороны и ви-
зуальных стереотипов и мифологем имперской 
или республиканской власти – с другой. 

Образ Древнего Рима в кино является 
отличным примером вымышленной топологии. 
Рима как города в этих фильмах нет, есть лишь 
набор сконструированных интерьеров, мест или 
пространств (например, арены Колизея). По-
добные фильмы изображают не Рим, точнее, 
Рим изображается не как город, а как главный 
топос Римской империи или республики. Го-
родские пространства Рима суть визуализиро-
ванный и мифологизированный репрезентант 
римской политической системы. Отметим, что 
одной из важных задач культурологического 
анализа мог бы стать анализ изменения визу-
альной топологии Рима времен республики или 
империи на протяжении нескольких десятиле-
тий развития массового кинематографа, от 
классических «пеплумов» до современных 
фильмов на историческую тематику. 

Рим как пространство  
социальных противоречий 

Неореализм (как ранний, так и поздний) 
является единственным направлением в кине-
матографе ХХ века, значительная часть филь-
мов которого показывает Рим в интересующем 
нас аспекте. Однако мы обращаем внимание 
лишь на те фильмы данного направления, в ко-
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торых изображено именно городское простран-
ство итальянской столицы, так как в целом ряде 
«римских» фильмов неореализма сам Рим визу-
ально представлен не всегда («Европа 51» (реж. 
Р. Росселини, 1951), «Рим в 11 часов» (реж. 
Дж. де Сантис)). 

Из фильмов «раннего» неореализма для 
нас наиболее значимым является фильм «Похи-
тители велосипедов» (реж. В. де Сика, 1948). В 
этом фильме мы видим еще, условно говоря, 
«старый» Рим, который представлен, прежде 
всего, как средоточие бедности и пространство 
социальных конфликтов. С одной стороны, он 
представляет собой замкнутое двумерное про-
странство большого города, но в то же время, 
сами события, происходящие с главными пер-
сонажами этого фильма, отцом и сыном, харак-
терны для классического «роуд-муви». В дан-
ном фильме мы можем увидеть особый способ 
репрезентации городского пространства как 
пространства социальной неоднородности, а 
также социальных противоречий и конфликтов. 
Это если и не уникальный, то первый в кинема-
тографе пример рассмотрения города как такого 
пространства, где возможно путешествие. В 
фильме «Похитители велосипедов» город пред-
стает в качестве пространства путешествия ге-
роя по различным социальным ролям: рабочего, 
отца, безработного, преследователя, преступни-
ка. Это путешествие по тем районам «вечного 
города», которые считались рабочими окраина-
ми, а сейчас входят в состав исторического цен-
тра. Рим предстает «городом контрастов», ис-
точником и пространством конфликтов, где со-
существуют разные социальные группы и люди, 
вынужденно становящиеся участниками соци-
альных конфликтов. Подобный же взгляд на 
Рим был еще более радикализирован в фильме 
«Умберто Д.» (реж. В. де Сика, 1952). Социаль-
ное пространство города предстает перед нами 

как место жестокости и антигуманизма, где, тем 
не менее, присутствует «человечность» отдель-
ных его жителей. 

В фильмах итальянского неореализма 
Рим представлен в качестве пространства ре-
альности, где реальны люди и отношения меж-
ду ними. Рим избран в качестве места действия 
фильма по причине того, что из всех городов 
Италии он обладал максимальным разнообрази-
ем как в топически-ландшафтном, так и в соци-
альных планах. Для того, чтобы увидеть всю 
Италию, достаточно было сделать круг по Ри-
му, в котором были представлены едва ли не 
все социальные группы и все социальные про-
блемы послевоенной страны. 

Специфика кинорепрезентации Рима в 
неореалистической традиции состоит в том, что 
он предстает перед нами полностью демифоло-
гизированным городом, что характерно для ре-
алистической традиции. Городское простран-
ство Рима репрезентирует реальность органич-
но устроенного и «прозрачного» социума, в ко-
тором несмотря на беды и противоречия суще-
ствует определенное единство, вызванное вза-
имной необходимостью социальных групп, что 
характерно, скорее, для доиндустриального го-
рода. И Рим представляет собой пространство 
этого трагического симбиоза, путешествие по 
которому становится способом познания харак-
терных типов римский обитателей. Каждый 
персонаж сущностно не столь уж и плох, он 
просто задавлен собственными проблемами и 
вынужден сосуществовать с остальными в 
ограниченном пространстве вечного города. 
Единство горожан оказывается достаточно 
хрупким, и нарушать законы городского сосу-
ществования опасно, так как это может разру-
шить социальный гомеостаз. 

Отличительной особенностью фильмов 
классического неореализма рубежа 1940-х – 
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начала 1950-х гг. было то, что они показывали 
действительность, в том числе и действитель-
ность Рима, такой, какой она виделась итальян-
цам. Но всего за 10 лет европейская, в том чис-
ле и итальянская, действительность изменилась, 
и Рим стал другим. Городская среда «старого» 
центра Рима конца 40-х – начала 50-х гг. уже 
стала приобретать черты национального мифа, 
обрастая новыми культурными означаемыми-
мифологемами. Соответственно, действие 
фильмов позднего неореализма, таких, как, в 
частности, «Аккатоне» (реж. П.П. Пазолини, 
1961), «Мама Рома» (реж. П.П. Пазолини, 1962) 
и «Отвратительные, грязные и злые» (реж. 
Э. Скола, 1976), сместилось на римские окраи-
ны, возникшие в 1950-х годах. Э. Скола в 
фильме «Отвратительные, грязные, злые», хотя 
и иначе расставляет акценты, но, тем не менее, 
продолжает изображать городскую среду Рима 
в виде пространства социальных противоречий, 
которые не исчезли, а просто сместились в 
направлении римских окраин. 

Голливудский Рим 1950-х – романтический 
путеводитель по Риму 

Совершенно иначе Рим представлен в 
американском кинематографе середины ХХ ве-
ка. Хрестоматийным примером является фильм 
«Римские каникулы» (реж. У. Уайлер, 1953), 
практически сразу приобретший статус «куль-
тового». Фильм вышел на экраны как раз в то 
время, когда поток туристов из США в Европу 
и, прежде всего, в Италию, начал быстро расти. 
Фактически, этот фильм «открыл» Рим амери-
канцам. 

Каким же предстает перед нами Рим в 
этом фильме? Как он выглядит, если смотреть 
на него «взглядом из Голливуда»? Прежде все-
го, это город, где возможна сказочная история, 
и где происходят чудеса. Это город-праздник, 

который любит своих гостей и всегда готов 
прийти им на помощь. Настроение праздника 
создается не только жителями города, но самим 
городом, его образом, его историей, его новым 
мифом, создаваемым прямо на наших глазах. 
Пространство города в данном фильме показано 
как пространство, открытое для построения но-
вых культурных мифов. Собственно, благодаря 
мифологии город (и не только) становится воз-
можным как культурное пространство. 

Рим как культурное мифологизирован-
ное пространство создавался с расчетом не на 
итальянцев, его обитателей, а в первую очередь 
на американцев, его потенциальных гостей, а 
потом и на жителей иных стран, для которых 
путешествие в Рим становилось мечтой. Рим – 
это город, где происходят чудеса и где так про-
сто почувствовать себя героем сказки, стоит 
только пройти по тем местам, где герои были 
по сюжету фильма. Данный фильм является 
своего рода кинематографически-
культурологическим путеводителем по Риму. 
Он сделал те или иные места Рима не просто 
узнаваемыми, но привлекательными для тури-
стов, создав их культурный образ. Город изоб-
ражен как пространство всеобщего счастья, пу-
теводителем по которому и является как фильм 
«Римские каникулы», так и фильмы, подобные 
ему (например, фильм «Римские приключения» 
(реж. В. Аллен, 2012). Культовый статус филь-
ма «Римские каникулы» привел к тому, что в 
Рим специально приезжают туристы, которые 
хотят увидеть город глазами героев этого 
фильма. Ради них в городе создан туристиче-
ский маршрут по значимым местам, показан-
ным в фильме. Городское пространство Рима 
конструируется в соответствии с идеей, транс-
лируемой фильмом: «Рим – это место, где с 
красивыми людьми случается только самое хо-
рошее». Соответственно, это внекинематогра-
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фическая, «маркетинговая», «мифологическая» 
цель. Итак, городское пространство Рима не 
столько изображается, сколько конструируется 
в данном фильме, Рим становится иллюзорным 
пространством, городом-мечтой или городом-
открыткой. Создатели фильма ставят проблему 
конструирования мифа в кинематографе, кото-
рую в самом общем виде можно сформулиро-
вать следующим образом: как связать кинема-
тографический образ с одним или несколькими 
культурными смыслами, ранее с этими обра-
зоми несоотносимыми. При таком взгляде на 
Рим его архитектура уже не является репрезен-
тантом власти, она не подавляют величием, она 
романтична, красива и привлекательна как кар-
тинка в путеводителе, а не в учебнике истории. 
Рим таким образом может быть и мифологиче-
ским пространством любви и счастья, а не 
только политики или мировой истории. 

Итак, городское пространство в фильме 
«Римские каникулы» представляет собой ряд 
ключевых мест, в максимальной степени 
нагружаемых романтизирующими смыслами, 
приобретающими свойства мифа. Материальная 
однородность городского пространства транс-
формируется в подобие туристической карты, 
где на фоне серых фигур-кварталов изображены 
контрастные картинки-значки туристических 
достопримечательностей, рекомендуемых к 
просмотру. Мы видим город, пространство ко-
торого представлено предельно фрагментарно: 
это лишь набор знаков, подразумевающих 
наличие скрытой карты, на которую эти знаки 
могут быть нанесены. 

Рим как пространство одиночества 

Однако уже вскоре появились фильмы, 
снятые как в самой Италии, так и вне ее, кото-
рые предостерегали от восприятия Рима как 
пространства всеобщего счастья, наиболее из-

вестным и значимым из которых является 
«Сладкая жизнь» (реж. Ф. Феллини, 1960). Го-
родское пространство Рима обретает здесь бо-
лее сложную структуру. Конечно, с одной сто-
роны, это историческое городское простран-
ство, в котором используются традиционные 
образы старого Рима, в частности фонтан Тре-
ви, приобретший после этого фильма и сохра-
няющий до настоящего времени особое значе-
ние. Кроме этого, нам показано и городское 
пространство постиндустриального города, од-
ного из центров современной цивилизации, то 
есть современный Рим начала 1960-х является 
результатом реализации послевоенного проекта 
построения общества всеобщего благоденствия, 
к которому стремилась Европа. Но оба этих го-
рода, древний и новый, немыслимы друг без 
друга, о чем говорит постоянное перемещение 
героя между ними. Обитатели современного 
Рима, нуждались в Риме классическом, рас-
сматривали его в качестве места, куда можно 
попытаться убежать из рафинированной и сте-
рильной современности. Именно такие совре-
менные европейцы, как герои «Сладкой жиз-
ни», пытаются заново витализировать безжиз-
ненные исторические пространства ночного 
Рима. Соответственно, подобный римский миф 
– это уже не миф счастья, но миф языческого 
праздника времен упадка Империи, появлявше-
гося впоследствии в таких фильмах Ф. Феллини 
как «Сатирикон» (1969) и «Рим» (1972). Герои 
видят современные «танцы упадка» в город-
ском пространстве «глобализированного» Рима 
начала 1960-х и устраивают подобное же дей-
ство в пространстве города-памятника, который 
оказывается абсолютно равнодушным к их при-
сутствию. Однако в отношениях персонажей, в 
отличие от фильмов неореализма, нет подлин-
ности чувств, и герой фильма, Марчелло Руби-
ни, остается в одиночестве, несмотря на актив-



 

 
| 4 (57) 2024 | 
 
© Издательство «Эйдос», 2024. Только для личного использования. 
© Publishing House EIDOS, 2024. For Private Use Only. 

 
Международный журнал исследований культуры 

International Journal of Cultural Research 
www.culturalresearch.ru 

 

Тема номера  DOI: 10.52173/2079-1100_2024_4_77 

ITALIAN	STUDIES:	АРХИТЕКТОНИКА	И	АРХИТЕКТУРА	
 

Ольга Владимировна БЕЗЗУБОВА, Алексей Викторович СМИРНОВ  
|	Рим	в	кинематографе	второй	половины	ХХ	века:	образ	городского	пространства	| 

84 

ное социальное взаимодействие, оказывающее-
ся лишь симулякром искомого счастья. 

Однако «Сладкая жизнь» по сравнению с 
«Римскими каникулами» внесла едва ли не 
больший вклад в мифологизацию городского 
пространства Рима. Именно в персонажах 
«Сладкой жизни» европейскому зрителю, ин-
теллектуалу второй половины ХХ века, было 
легче узнать себя. Если «Римские каникулы» 
были лишь романтической сказкой (что, соб-
ственно, и характерно для кинопродукции Гол-
ливуда), то «Сладкая жизнь» показывала лич-
ную драму современного успешного человека. 
Поэтому и городское пространства показано в 
этих фильмах совершенно по-разному. Образ 
Рима уже не является туристической картой-
путеводителем по местам возможного счастья. 
Рим, как старый, так и современный, изображен 
в «Сладкой жизни» как набор топосов разных 
типов одиночества, как индивидуального, так и 
группового. Их образами можно заполнить не-
достаток любых индивидуальных впечатлений, 
уже ставших привычными и не приносящих ра-
дость. Заметим, что сходную роль играет город-
ское пространство Рима в фильме «Затмение» 
(реж. М. Антониони, 1962), где в ряде сцен 
одиночество героев подчеркивается отсутстви-
ем людей в городском пространстве обычно 
многолюдной столицы. 

К числу фильмов, специфически пред-
ставляющих городское пространство Рима, 
можно отнести также фильм «Девушка, которая 
слишком много знала» (реж. М. Бава, 1963), ко-
торый можно рассматривать как своего рода 
инверсию фильма «Римские каникулы». В этой 
картине городское пространство Рима также 
играет значимую роль, а ряд эпизодов развора-
чиваются едва ли не в тех же местах, что и эпи-
зоды «Римских каникул». Однако Рим Марио 
Бавы оказывается не столь благосклонным к 

приезжим, а его обитатели уже не столь добро-
желательны и добродушны. Рим показан как 
деромантизированный город, несущий опас-
ность, порождающий злодеев и маньяков. Ко-
нечно же, М. Бава получил известность не как 
представитель кинематографического 
мэйнстрима, а, скорее, как режиссер-маргинал, 
но данный фильм также стал своего рода этало-
ном в жанре «джалло». 

Рим как пространство  
абсолютной архитектуры 

Отдельное и весьма значимое место сре-
ди фильмов о Риме занимает фильм «Живот 
Архитектора» (реж. П. Гринэуй, 1987). Сюжет в 
данном фильме, как и большинстве других 
фильмов П. Гринуэя, играет лишь вспомога-
тельную роль, служа некой большой цели, свя-
занной, в частности, с пониманием творчества и 
его влияния на жизнь индивида. Так и «Живот 
Архитектора» является фильмом не о жизнен-
ных коллизиях, но об искусстве, в частности об 
архитектуре, и о драме, которая не была бы 
возможной вне пространства архитектуры в 
обеих смыслах (то есть, архитектуры как вида 
искусства и архитектуры как специфически ор-
ганизованного городского пространства). Дан-
ный фильм значим для нашего анализа прежде 
всего тем, что в нем выстраивается специфиче-
ское представление о городском пространстве 
Рима, элементами которого являются знаки-
памятники, репрезентирующие уже не мифоло-
гемы любви, счастья, одиночества или власти, 
но идею чистой архитектуры как абсолютного 
искусства.  

Архитектоника городского пространства 
выстраивается на основе отношений архитекто-
ра, набора архитектурных шедевров и архитек-
туры как искусства. Сюжет фильма подчинен 
цели визуализации, оплотнения этих отноше-
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ний и показа возможности их формирования и 
развития. Архитектурные объекты не просто 
служат фоном для разворачивающегося сюжета, 
но сам сюжет и образы этих объектов позволя-
ют раскрыть идею чистого искусства и связан-
ные с нею отношения. Сюжет наделяет значе-
нием образы архитектурных памятников, само 
наличие которых, в свою очередь, дает возмож-
ность сюжету реализоваться. Таким образом, 
архитектоника Рима воспринимается как усло-
вие для реализации сюжета о чистой архитекту-
ре. 

Рим в данном фильме представлен как 
пространство и результат более чем двухтыся-
челетнего развития классической архитектуры, 
фактически, он играет роль ее идеального му-
зея, то есть не музея материальных объектов – 
памятников архитектуры, – но музея архитек-
турной мысли. Перед нами предстает не просто 
набор памятников – архитектурных шедевров, 
но единое пространство города как результат 
развития архитектурной мысли отдельных ар-
хитекторов, зачастую забытых или безымян-
ных. Гринуэй стремится создать у зрителя впе-
чатление, что архитекторы-создатели Рима ра-
ботали без единого замысла и учета мысли 
предшественников и последователей, не ставя 
перед собой цели создания уникального город-
ского пространства. Однако в результате их 
совместного творчества, развернутого во вре-
мени и продолжавшегося века, сформировалось 
многомерное единое пространство архитектур-
ных идей и в разной степени воплощенных 
творческих замыслов, образующих тончайшую 
сетку интеллектуальных взаимосвязей, как буд-
то само это пространство организовывало себя 
с помощью отдельных творцов. Гринуэй вну-
шает нам гегелевскую по своей сути мысль об 

абсолютной архитектуре21, реализующей себя в 
едином месте – Риме, который представлен как 
идеальный в архитектурном плане город, то 
есть не как город с совершенной архитектурой, 
а как город, наилучшим образом воплощающий 
саму идею абсолютной архитектуры как про-
странства художественно-эстетических смыс-
лов, воплощенных в творчестве авторов-
архитекторов. 

Выводы 

Подведем некоторые итоги нашего рас-
смотрения. В итальянском, да и в целом, в ев-
ропейском, кинематографе город может быть 
представлен двояко: как пространство суще-
ствования локального сообщества горожан и 
как самостоятельное пространство, в котором 
разворачиваются специфические социальные 
отношения, не ограниченные отношениями 
между индивидами – членами городского со-
общества. Рим изображается по второму типу, 
но способ построения его образа менялся в раз-
ное время и у разных авторов. 

Трансформацию образа Рима отчасти в 
мировом, но, прежде всего, в итальянском кино 
можно рассматривать в контексте реконструк-
ции или пересборки итальянской национально-
культурной идентичности в послевоенные годы. 
Эпоха фашизма и вторая мировая война приве-
ли к кризису этой относительно недавно вы-
строенной итальянской идентичности и потре-
бовали ее переосмысления в послевоенное вре-
мя. Режиссеры-неореалисты, в частности, В. де 
Сика, впервые поставили проблему необходи-
мости такого пересмотра и показа противоре-
чий якобы единого итальянского общества, ко-
торые проявлялись в отношениях, существо-
                                                             
21 Интервью с П. Гринуэем о его фильме «Живот Архи-
тектора» (заголовок с экрана) [Электронный ресурс]. Ре-
жим доступа: https://www.c-culture.ru/go/219 (дата обра-
щения 15.10.2024) 
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вавших в городском пространстве столичного 
города. Город, претендовавший на роль столи-
цы и объединяющего центра новой Италии, в 
первые послевоенные годы стал пространством 
едва ли не самой острой социальной разобщен-
ности. 

Начало 1950-х гг. стало для Италии вре-
менем больших надежд. Послевоенный проект 
формирующейся «единой Европы» должен был 
превратить европейские города в нечто новое 
по сравнению с пространством социальных 
конфликтов и местом личных трагедий, в кото-
ром пребывали, в общем-то, неплохие и в чем-
то даже счастливые люди. Естественно, что 
итальянское счастье в Риме должно было 
остаться, а социальные конфликты – уйти из 
него навсегда. Однако ряд фильмов неореализ-
ма начала 1960-х гг., снятых, прежде всего, П.-
П. Пазолини и Э. Сколой стали критикой соци-
ального проекта послевоенной Италии, показав, 
что проблемы из городов никуда не исчезли, 
просто они приобрели иное место локализации. 
Эпоха рубежа 1950-х – 1960-х годов показала, 
что большинство противоречий так и остались 
неразрешенными, кроме того, предполагавший-
ся носитель и провозвестник новой итальянской 
идентичности, средний класс больших городов, 
столкнулся с целым рядом новых проблем, вы-
разившихся в отчужденности от национальных 
корней, метафорой чего, в частности, стало 
изображение городского пространства итальян-
ской столицы в фильмах Ф. Феллини («Сладкая 
жизнь») и М. Антониони («Затмение»). В этих 
фильмах Рим становится пространством обре-
тения личного экзистенциального опыта, в 
частности опыта одиночества и социальной 
фрустрации. Этот эффект достигается усложне-
нием структуры городского пространства (ста-
рый центр – современные кварталы). И несмот-
ря на неоднозначный характер опыта, приобре-

таемого главными героями, такие фильмы при-
обретают особую популярность (становятся 
«культовыми») во многом именно за счет осо-
бого использования образа Рима. 

Фактически, фильмы про Рим создают 
историко-культурный миф об Италии, ориенти-
рованный на массового потребителя, прежде 
всего, на средний класс и на тех, для кого сред-
ний класс являлся референтной группой. По-
добный миф, но ориентированный на аристо-
кратию, создавался и веком ранее, однако ин-
струментом его создания выступала литература, 
прежде всего, научная или научно-популярная, 
образчиком которой является книга 
Дж. Рёскина «Камни Венеции». Успех фильмов 
об Италии обусловлен как раз тем, что из до-
ступных лишь искусствоведам или богатым ту-
ристам-аристократам знаний об архитектурных 
памятниках они создавали общедоступные 
культурные мифологемы об Италии. Кино вы-
ступало как некий мифологический текст, а ре-
жиссеры становились мифотворцами, связывая 
архитектурные образы с культурными значени-
ями, как это было реализовано в фильмах «Рим-
ские Каникулы» и «Сладкая жизнь».  

Рим как носитель старинных культурных 
смыслов уже не мог стать основой националь-
ной мифологии (лежащей в основе итальянской 
идентичности), но его образ оказался вполне 
пригодным для построения новых наднацио-
нальных мифологем, вызванных к жизни глоба-
лизацией, в частности, массового международ-
ного туризма, что и было показано в американ-
ском фильме «Римские каникулы». В этом гло-
балистском контексте Италию также можно 
было рассматривать как пространство экзотики, 
что было характерно для кинематографа стран, 
находившихся по тем или иным причинам в 
условиях культурной самоизоляции (Итальянцы 
в России).  
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В конце ХХ века кинематографисты ред-
ко создавали новые мифы, но усиленно анали-
зировали или деконструировали уже существу-
ющие, созданные несколькими десятилетиями 
раннее. Причина этого, состояла, по нашему 
мнению, в изменении отношения к прошлому, 
служившему источником как мифологических 
означающих, так и конструируемых мифоло-
гем. Поэтому, формируя образы городского 
пространства, кинематографисты ХХI века ста-
ли использовать совершенно иные стратегии 
репрезентации, требующие отдельного рас-
смотрения. 
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ROME IN THE CINEMA OF THE SECOND HALF OF THE TWENTIETH CENTURY:  
THE IMAGE OF URBAN SPACE 

The cinematic image of a modern large city of-
ten attracts the attention of modern researchers. This 
article focuses on the specifics of constructing the im-
age of Rome in the cinema of the second half of the 
twentieth century. As a starting point, the image of an-
cient Rome in the peplum genre of films is considered, 
where Rome is depicted not as a city, but as the main 
topos of the Roman Empire or Republic, and the ele-
ments of the urban space of Rome form a visualized and 
mythologized representative of the Roman political sys-
tem. The following method of constructing urban space 
was proposed in the artistic tradition of Italian neoreal-
ism. An analysis of V. de Sica's films Bicycle Thieves 
and Umberto D. allows us to conclude that this trend 
considers and constructs the urban space of Rome as a 
place of social heterogeneity, as well as social contra-
dictions and conflicts. In the films of late neorealism, 
Rome is also depicted as a space of social contradic-
tions that have not disappeared, but have simply shifted 
to the area of the Roman outskirts. An example of a dif-
ferent approach to the representation of the urban space 
of Rome is the American film Roman Holiday, released 
in 1953. In this film, the city is depicted as a place of 
universal happiness, and the urban space becomes the 

basis for the creation of a number of new mythologemes 
of modern mass culture. 

In the films Eclipse by M. Antonioni and La 
Dolce Vita by F. Fellini, Rome becomes a space for 
gaining personal existential experience, in particular the 
experience of loneliness and social frustration. Despite 
the ambiguous nature of the experience acquired by the 
main characters, such films gain particular popularity 
largely due to the special use of the image of Rome. 

A special example of the creation of a cinematic 
image of Rome is the film The Belly of an Architect by 
P. Greenaway. Due to a number of visual means and the 
use of European cultural mythologemes, the English 
director managed to present the urban space of Rome as 
the embodiment of the idea of absolute architecture, that 
is, the space of artistic and aesthetic meanings realized 
in the architectural masterpieces of the "eternal city". 

Key words: urban space, Rome in cinema, city 
in cinema, cinema of Italy, Italian culture, F. Fellini, 
Italian neorealism, image of the city, architecture in cin-
ema, mass culture, modern mythology, cinema of the 
20th century. 
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