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МАТЕРИАЛИЗАЦИЯ ПОГРАНИЧНОГО В ФОТОГРАФИЯХ И ИНСТАЛЛЯЦИЯХ  
АНН ВЕРОНИКИ ЯНССЕНС И КЭТРИН ЯСС 

В статье проанализирована материальность 
пограничного в творчестве современных художниц 
Анн Вероники Янссенс и Кэтрин Ясс. Объектом ис-
следования являются фотографии и инсталляции 
Анн Вероники Янссенс и Кэтрин Ясс, а предметом – 
взаимоотношения репрезентативного и нерепрезен-
тативного, материального и нематериального в их 
творчестве. Cнимки Янссенс сравниваются с ее ин-
сталляциями, вызывающими зрительные галлюци-
нации у зрителя. В результате проведенного анализа 
было установлено, что как в инсталляциях, так и в 
фотографиях Анн Вероника Янссенс и Кэтрин Ясс 
используют свет для трансформации и анализа про-
странства и его восприятия зрителем. Янссенс стре-
мится развенчать окуляроцентричность визуального 
медиума, а также использовать возможности психо-
логии зрения для непартиципаторного воздействия 
на посетителя. Свет в ее произведениях становится 
лиминальным, пороговым, очищающим, а фотодо-
кументации как манифестируют телесность субъек-
та в пространстве, так и показывают уничтожение  

его самости внутри туманного пространства. Ин-
сталляции Янссенс основаны на распределении све-
та и цвета в пространстве, на сильных стробоскопи-
ческих импульсах, раздражающих зрение, уничто-
жающих объекты, а фотография выступает как ин-
декс, собирающий самость индивида и привязыва-
ющий его к locus agendi. Фото выступает в этом 
контексте как сетчатка. В случае с Кэтрин Ясс мате-
риальность фотографии манифестируется с помо-
щью обращения к материалам: фотография в её 
творчестве – своеобразная скульптура, которую ме-
няет либо сама фотограф, либо среда, в которую она 
помещает снимок.  

Ключевые слова: Анн Вероника Янссенс, 
Кэтрин Ясс, фотография, материальность в визуаль-
ной культуре, пограничность в искусстве, световые 
инсталляции, искусство ХХ века, визуальные ком-
муникации. 

 

бъектом настоящего исследования 
являются фотографии и инсталля-

ции современных фотохудожниц Анн Вероники 
Янссенс (род. 1956) и Кэтрин Ясс (род. 1963), а 
предметом – взаимоотношения видимого и не-
видимого, материального и нематериального в 
их творчестве. Научная проблема настоящей 
статьи связана с тем, что в 2010–2020-е гг. все 
чаще появляются перформансы, инсталляции и 
фотопроекты, в которых авторы стремятся за-

фиксировать ускользающие от глаза феномены, 
при этом используя невизуальные способы. До-
статочно вспомнить проект бруклинской ху-
дожницы Хизер Дьюи-Хагборг (род. 1982), во 
время которого она реконструировала облик 
людей, чьи ДНК она обнаружила на улице, со-
здала их «фотороботы»1. Конечно, такие по-

                                                             
1 Heather Dewey-Hagborg. Probably Chelsea. — URL: 
https://deweyhagborg.com/projects/probably-chelsea (Ac-
cessed: 17.02.2025). 
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пытки не новы: можно вспомнить эксперимен-
тальные фотографии сюрреалистов, например 
рэйографии Ман Рэя, в которых он «лепит» све-
том объекты, лишая их привычной бытовой или 
социальной функций. Все приведённые произ-
ведения – объекты вмешательства, чья матери-
альность манифестировалась пространствен-
ными ограничениями галерей или медиумов. 
Кроме того, все работы подчёркивают важность 
детализации и материализации предметности 
изображения. Однако в современных научных 
работах тема взаимосвязи материального и не-
материального в инсталляциях не находит от-
клика, как и тема роли фотографии в таких 
процессах. В связи с этим целью автора этой 
публикации является изучение воплощения ма-
териальности невидимого с помощью фотогра-
фии в творчестве А.В. Янссенс и К. Ясс. 

В 2020-е гг., в связи с социальными и 
поколенческими изменениями, пограничность 
стала одной из важных тем: цифровизация «де-
материализует» окружающее, уничтожая их до-
стоверность и вещественность. В какой-то сте-
пени любой цифровой объект становится ярким 
примером «обряда перехода»2: «открытым про-
странством для игры мысли, чувства и воли», 
своеобразными «моделями миропонимания»3. 
Однако в 1970–1990-е гг. наблюдался иной 
подход к пороговым темам. Так, Диана Арбус в 
цикле фотографий «Без названия» 1970–1971 гг. 
пытается отразить безумие, заставить ощутить 
его посредством изображения. Однако в случае 
с этим циклом речь идет, скорее, о попытках 
заставить зрителя почувствовать то, что запе-
чатлено на носителе, то есть эмоции и телесные 
ощущения материализуются посредством за-
                                                             
2 van Gennep, A. (1960). The Rites of Passage.The Universi-
ty of Chicago Press. Р. 10–12. 
3 Turner, V. (1969). The Ritual Process: Structure and Anti-
Structure. Transaction Publishers. Р. 128–129. 

фиксированного образа. Однако ряд мастеров 
XXI века, напротив, стремятся передать ощу-
щение перехода посредством самого медиума. 
К таким мастерам относится британо-
бельгийская художница Анн Вероника Янссенс, 
начавшая свой творческий путь в 1980-е гг. С 
помощью фотографии Янссенс стремится сде-
лать невидимое видимым, обнажить скрытые от 
глаза явления, то есть, сами ее работы являются 
медиаторами между видимым и невидимым. 
Это связано с тем, что художница начинала 
свою деятельность с создания световых кон-
струкций, пытаясь с помощью света изменить 
отношение зрителя к самому себе и окружаю-
щему пространству. Во многом подобный ме-
тод совпадает с методами других фотографов 
поколения Янссенс, например лондонского фо-
тографа Кэтрин Ясс, которая с помощью меди-
цинских лайтбоксов и манипуляций с пленкой и 
негативами пытается продемонстрировать 
скрытые пространственные явления. Так, в се-
рии «Списанные» 2011 года Ясс фотографирует 
автомобильный салон и танцевальную студию 
перед их сносом. После разрушения построек, 
Ясс разместила фотографии вокруг мест, где 
они до этого были, и забрала их только через 
несколько недель. На фотографии активно воз-
действовала окружающая среда, и их поверх-
ность материализовала произошедшие со зда-
ниями и местностью изменения; сами снимки 
подверглись разрушению, как и здания. 

Российскому зрителю Янссенс известна 
благодаря биеннале Манифеста-10, проходив-
шей в 2014 году в Санкт-Петербурге. В рамках 
биеннале Янссенс представила публике скульп-
туры-«аквариумы», которые были частью ее 
световых проекций. Наполненные парафино-
вым маслом и дистиллированной водой, они 
вызывали дифракцию и рефракцию света, что 
позволяло мерцать бликам на стенах музея. По 
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выражению самой Янссенс, она стремится из-
бежать в своем творчестве «тирании объектов» 
и «властной материальности»4, в связи с чем 
она с конца 1990-х гг. стала работать с довольно 
эфемерными средствами: потоками света и об-
лаками пара, создавая своеобразные «туманные 
скульптуры». «Туманные скульптуры» – плот-
ный, подсвеченный в пустом зале пар. Такая 
среда становится для посетителя опасной, де-
стабилизирует его и может вызывать тревогу в 
силу того, что зритель дезориентирован в про-
странстве и его сенсорное восприятие меняется. 
Янссенс пытается изменить окуляроцентричное 
восприятие действительности зрителем, застав-
ляя его вполне визуальными средствами обра-
тится к осязательному и аудиальному познани-
ям пространства. Самое яркое произведение из 
«туманных скульптур и инсталляций» – 
“yellowbluepink”, выполненная в 2015 году для 
выставки лондонского музея Wellcome под 
названием «Состояния души: прослеживание 
границ сознания». В этой работе основным 
средством Янссенс также был свет, с помощью 
которого она будто бы лишала зрителя зрения, 
заставляя его пережить тревожное состояние. 
Свет и пар в работе Янссенс были настолько 
яркими и плотными, что проблемы со зритель-
ным восприятием во время нахождения в скон-
струированном пространстве ощущались неко-
торыми как временная слепота, чему даже была 
посвящена статья в журнале “Lancet”5.  

В 1999 году Янссенс создала такую же 
дестабилизирующую среду у ворот ремонтиру-

                                                             
4 Ann Veronica Janssens: Illuminating the Masses // AnOther. 
URL: https://www.anothermag.com/art-
photography/8215/ann-veronica-janssens-illuminating-the-
masses (дата обращения: 21.12.2024). 
5 Martin, C. Ann Veronica Janssens: yellowbluepink // Lan-
cet. – 2016. – Vol. 15. – № 9. – P. 908. 

емой церкви6 (работа называется «Агорафо-
бия»): она установила большие зеркала у них и 
предложила зрителям изучить пространство по-
средством зеркал, что дезориентировало и по-
рой даже вызывало головокружение. Дезориен-
тация – это, конечно, пороговое состояние, в 
котором субъект стремится пересобрать себя, 
найти точку опоры, но из-за световых и про-
странственных раздражителей не может. Сама 
Янссенс так писала об этом важном для пони-
мания ее творчества состоянии: «Сознание, ре-
флексы, значения, психология – вот темы, со-
ставляющие ядро моих экспериментов. Расши-
ряя границы восприятия, делая видимым неви-
димое, эти эксперименты служат переходом из 
одной реальности в другую. В центре их – во-
прос о пороге между двумя состояниями вос-
приятия, между тенью и светом, определенным 
и неопределенным, тишиной и взрывом, – о по-
роге, где образ самоуничтожается»7. Задача 
Янссенс – посредством невизуальных способов 
уничтожить привычное восприятие того или 
иного образа, если не подвергнуть его матери-
альность разрушению, то хотя бы вызвать со-
мнения насчёт реальности, физического вопло-
щения этого объекта. 

В работе 2020 года «Закат Б» Янссенс 
представляет панели, изготовленные из двух 
слоёв ребристого стекла, включающего в себя 
комбинацию цветных ПВХ-фильтров. Такое 
сочетание создаёт эффект переливания и глубо-
кой игры света и цвета внутри стекла. Таким 
способом Янссенс стремится подчеркнуть ма-
териальность света, его пространственность, 
                                                             
6 Pontégnie, А. Ann Veronica Janssens. Superspace // Art-
Forum. – 1999. – Vol. 38. – № 4. – P. 156–157. 
7 Анна Вероника Янсенс // Манифеста 10 = Manifesta 10. 
The European Biennial of Contemporary Art: Европейская 
биеннале современного искусства. Государственный Эр-
митаж: каталог. – СПб.: Фонд «Эрмитаж-XXI», 2014. – 
С. 142. 
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зависимость от материальных объектов. В 2013 
году Янссенс создаёт серию из четырех цифро-
вых фотоотпечатков под названием «Свето-
фильтры». В ней она анализирует неуловимую 
и неосязаемую природу света. На каждом отпе-
чатке фотограф запечатлела тёмное окружение, 
на котором появляются яркие круговые свече-
ния, окружённые аурами из разных цветов. Та-
кие снимки похожи, скорее, на медицинские 
таблицы, созданные специальным прибором: 
будто своеобразным анализатором света на сет-
чатке. Подобными образами Янссенс демон-
стрирует материальную форму света, заставляя 
зрителя задуматься о качествах света, его фор-
мах и тонких вариациях, насколько по-разному 
воспринимает цвет камера и человеческий глаз 
(не говоря о том, что разные глаза по-разному 
видят те или иные цвета).  

Со временем Янссенс пытается материа-
лизовать свет, как основной источник человече-
ского зрительного восприятия, совмещая свои 
инсталляции с собственными же фотографиями. 
Так, в 2001 году она совмещает две работы: 
«Велосипеды» и «Фосфену», которые по сей 
день экспонируются вместе. Получившаяся ин-
сталляция представляет собой пять велосипедов 
со светоотражающими вставками на колесах, на 
которых могут прокатиться посетители, и фото-
графии людей с закрытыми пальцами глазами. 
Во время катания на велосипеде колеса отра-
жают свет на стены, пол и фотографию. Ис-
пользование именно такого сюжета в фотогра-
фии не случайно. Его можно сравнить с циклом 
фотографий Софи Калль «Слепые» 1986 года, 
посвященным детям с нарушениями и потерей 
зрения. В этом цикле Калль, как и всегда, сов-
местила нарратив и изображение. Всех детей 
она спрашивала о том, что для них идеал красо-
ты, текстово и фотографически демонстрируя 
их ответы. Калль заострила в этой серии вни-

мание наблюдателей на том, что и она, и зри-
тель крадут это изображение у представленных 
на фотографии детей, а сама идея красоты не 
имеет буквального воплощения. С помощью 
этой серии француженка рассуждает со зрите-
лем о сущности зрения и его важности в позна-
нии мира, а также о сущности «фотоглаза» и 
его значения для тех, кто не может зрительно 
познавать мир.  

В черно-белой фотографии «Фосфена» с 
изображением двух мужчин, давящих пальцами 
на свои глаза, Янссенс также рассуждает о важ-
ности зрения. Как и в своих инсталляциях, где с 
помощью пара и дыма она создает ощущение 
небытия, здесь визуально представлено нару-
шение формулы «я вижу, следовательно, я по-
нимаю». Буквально фосфены – это цветные 
пятна различных конфигураций, которые появ-
ляются в темноте при закрытых глазах. Фосфе-
ны можно вызвать искусственно: достаточно 
легко нажать на глазные яблоки, когда веки 
прикрыты, что и делают мужчины на фотогра-
фии Янссенс. Как и Калль, она показывает зри-
телю на фотографии феномен, который на са-
мом носителе не запечатлен, мы можем только 
предполагать, что речь идёт о нём благодаря 
визуализации и тексту. Однако Янссенс идёт 
дальше французской коллеги: она материализу-
ет предполагаемые фосфены с фотографии в 
пространстве галереи. Катаясь по залу на вело-
сипедах, зрители видят блики света разной 
формы, не осознавая, что они сами являются 
причиной этих материализованных фосфен. В 
подобном решении художницы можно увидеть 
и отсылки к ранним фотографическим техни-
кам: аналоговая фотография запечатлевала сле-
ды солнечного света, который отражался объек-
тами из реального мира. В этом ключе фото-
графия часто понималась как инструмент для 
углубления человеческих знаний и контроля 
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над материальным миром. С помощью соб-
ственного тела люди также контролировали ма-
териализацию фосфенов с фотографий в про-
странстве галереи. Таким образом, феномен с 
фотографии материализовался в пространстве, а 
сама фотография из объекта превратилась в ак-
тивного соучаствующего телесным процессам 
зрителя субъекта. 

Ещё одна инсталляция Янссенс, в кото-
рой использована фотография, – «Голубой 
блеск» 2020 года8, подготовленная специально 
для выставки «Ярко-розовая бирюза». Инстал-
ляция представляет собой россыпь из отража-
ющих голубых блёсток, хаотично разбросанных 
по полу галереи и напоминающих прибрежные 
волны. Работа «играет» только при освещении, 
которое заставляет блёстки мерцать, отбрасы-
вать блики на стены и менять оттенки вокруг 
себя. Рядом с блёстками Янссенс разместила 
фотографию повернутого спиной человека, 
опирающегося на белую стену. Таким образом, 
Янссенс показывает свершенный акт: от подоб-
ного размещения объектов в пространстве со-
здается ощущение, что это сфотографирован-
ный контролирует поток блёсток, именно он – 
причина исходящего от них сияния. Таким об-
разом, выявляется материальность и фото, и си-
яния, исходящего от рассыпанных блёсток9. В 
своих работах с фотографиями Янссенс специ-
ально подчёркивает роль фотографии как сред-
ства репрезентации по сравнению с неулови-
мыми явлениями, создаваемыми ее инсталляци-
ями. Шаткость, изменчивость света, его зави-
                                                             
8 Ann Veronica Janssens // Mennour. URL: 
https://mennour.com/artists/ann-veronica-janssens/exhibition-
view-of-hot-pink-turquoise-louisiana-museum-of-modern-art-
denmark (дата обращения: 23.12.2024). 
9 Подробнее о материальности подсветки: Давыдова, О.С. 
Материальность фотографического образа: поврежден-
ные негативы, индексальность, тело зрителя // Studia 
Culturae. – 2018. – Вып. 4 (34). – С. 121. 

симость от ряда факторов стабилизируется при-
сутствием фото, таким образом, фото становит-
ся своеобразным «гарантом спокойствия» в та-
ких нестабильных, шатких, пороговых художе-
ственных произведениях. Увидев оптические 
игры, зритель легко может объяснить их приро-
ду, взглянув на визуальные и материальные 
«улики» – фотографии. Таким образом, в случае 
с Янссенс фотография не теряет свои сингуляр-
ность и достоверность, а напротив, становится 
единственным объектом, подтверждающим то, 
что увидел зритель, позволяющим ему пересо-
брать себя. Здесь Янссенс в какой-то степени 
обращается к приему, напоминающему прием 
из кинематографа: в кино, когда героя показы-
вают крупным планом, зритель понимает, что 
это своеобразное проникновение в душу героя, 
близкое знакомство с его сущностью. Однако 
часто, напротив, иррациональной мимикой и 
словами герой отталкивает зрителя. Создается 
эффект «далёкого-близкого»: интимное при-
ближение, прямой взгляд героя не гарантируют 
понимания его характера и роли в фильме. 
Снимки физически связаны с пространством и 
светом и расшифровывают происходящее, ими 
можно манипулировать, обмениваться, то есть 
они стимулируют акт репрезентации в про-
странстве галереи, создавая для каждого зрите-
ля индивидуальную историю Снимки создают 
смысл, передающийся в процессе взаимодей-
ствия с ними и элементами инсталляций, сде-
ланных специально для них. То есть фото, вро-
де бы, объясняет происходящее, но при этом 
сами световые инсталляции вновь и вновь мо-
гут дезориентировать зрителя из-за физическо-
го воздействия, раздражения его сетчатки.  

Этот же прием характеризует фотодоку-
ментации инсталляций Янссенс. Чаще всего до-
кументируют взаимодействие зрителя или са-
мой художницы с паром и светом. Так, во время 
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выставки «Сентябрь» 2007 года была сделана 
фотография «Сентябрь. Купание в красном цве-
те». В рамках экспозиции Янссенс предлагала 
зрителю погрузиться в пространство, окутанное 
красным туманом. Блуждание без ориентира по 
пространству с размытыми границами застав-
ляло зрителя переосмыслить свой сенсорный 
опыт. Кроме того, плотность тумана приводила 
к головокружению и ощущению погружения в 
бесконечность. Параллельно демонстрирова-
лась серия коротких видеороликов: абстракт-
ных изображений, визуальных эффектов, кото-
рые являлись попытками уловить скрытое как 
от глаза, так и от камеры. Аудиодорожка из ви-
део была ориентиром для зрителей, своеобраз-
ной помощью в определении границ простран-
ства. На фотографии было запечатлено путеше-
ствие девушки по красному туману. Зритель 
видит лишь нечёткий контур её тела, туман, 
окутывающий комнату, еле различим. Таким 
образом, фотодокументации как манифестиру-
ют телесность субъекта в красном мареве, так и 
показывают уничтожение его самости внутри 
туманного пространства. 

В случае же с Ясс можно также наблю-
дать развитие визуализации скрытых от глаза 
феноменов, но другими средствами. На протя-
жении всего своего творческого пути Ясс ис-
следует с помощью фотофиксации влияние ар-
хитектуры на психологические состояния чело-
века. Для этого она экспериментирует с цвето-
вой обработкой и способами экспонирования 
снимков. Так, Ясс создаёт изображения путём 
наложения негатива и позитива одного и того 
же объекта, снятого с интервалом в несколько 
секунд. Такой приём позволяет показать свое-
образные «сумеречные зоны» помещений, что 
вызывает эмоциональный отклик у зрителя. 
Например, в серии «Коридоры» 1994 года, в ко-
торой Ясс запечатлела коридоры психиатриче-

ской больницы в Лондоне, она пытается пока-
зать в пространстве между позитивом и негати-
вом, по её собственным словам, то, что позво-
лит зрителю понять своё отношение к больни-
цам10. Помимо этого, расфокус, вибрирующее 
стены создали эффект движения помещения. 
Эти фотографии она выставляла в световых ко-
робах, которые подсвечивали негативные, буд-
то бы скрытые от глаза части запечатлённых 
коридоров, а также «материализовывали», свя-
зывали изображённое с окружающим простран-
ством и зрителем. Такими способами Ясс пока-
зывает, что фотография часто неспособна пере-
дать многое в окружающем мире, ставя под во-
прос объективность зрительного восприятия и, 
в то же время, акцентируя объектность самой 
фотографии. Ведь подобные манипуляции с фо-
то показывают, что это уже больше предмет, а 
не обычный снимок, сделанный с помощью ка-
меры. Такая фотография не просто демонстри-
рует какой-то образ, она заявляет о себе как о 
независимом объекте, способном меняться. По-
добный постконцептуальный подход к исследо-
ванию среды связан с идеей скульптурности 
фотографии. Ясс специально манипулирует 
снимком словно Големом, часто ухудшая каче-
ство изображений, подчёркивая его материаль-
ность трёхмерность, объектность и активность. 
По этим же причинам она намеренно использу-
ет аналоговые процессы, устраивая мастер-
классы и демонстрируя свою студию и специ-
фические способы создания различных фото-
графий для галереи Тейт. В связи с этим снимки 
Ясс, как и дагерротипы, уникальны, это зача-
стую единичные изображения (Ясс контролиру-
ет даже вторичное использование своих работ: 
с 2014 года она просит роялти за любое их ис-
                                                             
10 Manchester, E. Catherine Yass “Corridors” // Tate. URL: 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/yass-corridors-t07069 
(Accessed: 02.02.2025) 
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пользование). Например, в сериях «Ларёк» 
(1996) и «Камера» (1998) фотограф фиксирует 
испещрённые граффити, пятнами и следами 
времени стены мясного рынка и тюрьмы, наме-
ренно деформируя и царапая плёнку. Таким же 
деформациям Ясс подвергла и кинопленку в 
видеоработе «Спуск» 2002 года, которая была 
снята на подъёмном кране, медленно опускаю-
щегося вдоль стены здания в лондонском рай-
оне Кэнэри-Уорф. Она снимала её на плёнку 
Super 16 для лучшей передачи текстуры бетона 
и намеренно выпустила работы на DVD. В про-
цессе показа DVD царапается, собирает пыль, 
деформируется, а следовательно, каждый раз 
фильм другой, он сам становится объектом, ме-
няющимся с течением времени. Такой же приём 
был использован Ясс в серии снимков «Выве-
денный из эксплуатации» 2011 года. Она сфото-
графировала автосалон и танцевальную студию 
до их сноса. После разрушения зданий она раз-
местила их снимки до по всему участку с руи-
нами и забрала снимки оттуда спустя несколько 
недель. В этом контексте снимок стал самоцен-
ным материалом, которым манипулирует даже 
не художник, а сама среда. Тем самым Ясс по-
казывает, что любая среда – форма коммуника-
ции, любой, даже искусственный объект пре-
дельно материален и меняется от любого воз-
действия. 

Таким образом, инсталляции и фотогра-
фии Янссенс связаны с концепцией стирания 
как означающего жеста, своеобразной эстети-
кой безмолвия11. Инсталляции Янссенс основа-
ны на распределении света и цвета в простран-
                                                             
11 Dekker, E. The Aesthetics of Silence: A Matter of Spatial 
Critique in the The Aesthetics of Silence: A Matter of Spatial 
Critique in the Works of Marcel Broodthaers // Contemporary 
Aesthetics. – 2018. – Vol. 16. URL: 
https://digitalcommons.risd.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1
384&context=liberalarts_contempaesthetics (дата обраще-
ния: 25.12.2024). 

стве, на сильных стробоскопических импуль-
сах, раздражающих зрение, уничтожающих 
объекты, а фотография выступает как индекс, 
собирающий самость индивида и привязываю-
щий его к locus agendi. Фото становится в этом 
контексте своеобразной сетчаткой12. В случае с 
Кэтрин Ясс материальность фотографии мани-
фестируется с помощью обращения к материа-
лам: фотография в её творчестве – своеобразная 
скульптура, которую меняет либо сама фото-
граф, либо среда, в которую она помещает сни-
мок. В сериях, посвящённых анализу влияния 
пространств на человека, Ясс стремиться с по-
мощью совмещения позитива и негатива мате-
риализовать невидимые человеку «слепые зо-
ны» в окружающих его пространствах. Таким 
образом, материальность никогда не определя-
ется как нечто стабильное, предопределенное 
или чисто физическое, она всегда возникает в 
результате сенсорного контакта с воспринима-
ющим субъектом. 
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THE MATERIALIZATION OF THE BORDERLINE IN PHOTOGRAPHS  
AND INSTALLATIONS BY ANN VERONICA JANSSENS AND CATHERINE YASS  

This article analyzes the concept of the border-
line in the works of contemporary artists Ann Veronica 
Janssens and Catherine Yass. The focus of the study are 
the photographs and installations created by these art-
ists, and the main topic is the relationship between the 
representational and non-representational, tangible and 
intangible elements in their works. Janssens's images 
will be compared to her installations, which create visu-
al hallucinations for the viewer. 

As a result of the analysis, it has been found 
that both Janssens and Yass use light in their installa-
tions and photographs to transform and explore space 
and how it is perceived by the viewer. They aim to chal-
lenge the ocular-centric nature of the visual medium and 
to utilize the possibilities of visual psychology to create 
a non-judgmental interaction with their audience. The 
light in her work becomes liminal, threshold, purifying, 
and the photographic documentation both manifests the  

physicality of the subject in space and shows the de-
struction of their self within a foggy environment. 
Janssens' installations are based on the distribution of 
light and color in space, strong stroboscopic pulses that 
disturb vision and destroy objects. Photography acts as 
an index that captures the individual's identity and binds 
them to a specific location. In this context, the photo 
acts as a retina. 

In the case of Catherine Yass, the physicality of 
photography is evident through the use of materials. 
Photography in her work acts as a kind of sculpture, 
changed either by the artist herself or the environment 
in which she places the image.  

Key words: Ann Veronica Janssens, Catherine 
Yass, photography, materiality in visual culture, border-
line in art, light installations, art of the twentieth centu-
ry, visual communications. 
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